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Podjecie w pracy dokiorskiej problematyki dotyczace] istoty i funkeji ciszy jako skladnika
tworzywa zachodnioeuropejskiego dzieta muzycznego jest aktem naukowej odwagi. To temat
frapujgcy 1 jawiacy sie jako istotny, ze wzgledu na deklarowane przez wielu tworcow
zainteresowanie relacja ciszy 1 muzyki, a przede wszystkim pokaZng liczbe
egzemplarycznych kompozycji. Wydaje sie jednak, 7e jest on w zasadzie niedomykalny, juz
chocby ze wzgledu na wielodé, niemal nieskonczonosé potencialnie mozliwych zwigzkow
muzyki i ciszy, glownie z powodu pojemnosci znaczeniowej pojecia ciszy, a zwlaszcza w
rezultacie rozszerzenia zakresu rozwazan o pojecie milczenia. Tym bardziej trudny cel
wyznaczyl sobie Doktorant: wieloaspektows charakterystyke problemu zjawiska ciszy i
milczenia w muzyce europeiskiej od lat 60. do roku 2019 (roku zlozenia pracy}, dokonang z
dwoch  perspektyw -—  filozoficzno-teoretycznej i techniczno-kompozytorskiej. Mimo
stosunkowo obszernej literatury filozoficzno-teoretyeznej i muzykologicznej poswigconej
réznym aspekiom obecnosci ciszy w muzyce (w duzej mierze obeojezycznej), ale takze prac
przyczynkarskich na rodzimym gruncie, brak bylo dotychczas kompleksowego opracowania
tej problematyki, nie tylko w jezyku polskim. Dysertacja ta niewatpliwie wypelnia i¢ luke i
zastuguje na uznanie, a wrgcz podziw, ze wrzgledu na ogrom pracy wykonanej przez
Doktoranta, skrupulatno$é opracowania problematyki, rzetelnoé badawcza i $mialosé w
wyrazaniu sgdow.

1. Problem badawczy, cel pracy i pytania badawcze

Wybor problemu badawczego jest trafny i oryginalny w sposobie kontynuacji badan
podejmowanych dotychezas przez muzykologéw oraz kompilacji refleksji teoretyczno-
filozoficznej w odniesieniu do podjetej tematyki. Cele postawione przez Doktoranta mozna
uzna za wazkie z punktu widzenia podjetego tematu, a postawione pytania badawcze sa
poprawne i istotne, choé cechuje je rézny poziom szezegolowosei i uwidacznia sic w nich
hierarchizacja Zrodet i przedmiotow analizy. Wigkszo$¢ z nich (sze$é z oé$miu pytad) odnosi
si¢ do filozoficznych, estetycznych czy kulturowych aspektéw ciszy, a takze do refleksji
kompozytorskicj, czyli poetyki sformulowanej, a tylko dwa — do poetyki immanentnej i one
jedynie wymagaja poszukiwania odpowiedzi na drodze analizy dziel muzveznych,
jednoczesnie cechujge sig stosunkowo najwyzszym stopniem ogdlnodei (,w jaki sposéb
zainteresowanie kompozytorow problemem ciszy znajduje odzwierciedlenie w ich tworczodei
muzyeznej?” oraz jakie aspekty ciszy ujawnia analiza wybranych utworéw?™). Te proporcje
przekladaja si¢ takze na objetos¢ poszezegdinych rozdzialéw pracy, w kiérych odpowiedzi na
poszczegdline pytania badawcze zostaly zaprezentowane.,

Biorae pod uwage zaréwno zestaw wybranyeh do analizy kompozycji (m.in. utwor T.
Hosokawy), jak i zebrany w aneksie wykaz wiworéw (m.in. 36 utwordéw kompozytordw
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urodzonych i tworzgeych w Azji), zawarte w tytule dysertacji okreglenie Nzyka
europejska” wzbudzaé musi jednak pewne zastrzezenia., Czed¢ watkdw prezentowanych w
tresci rozprawy ujgé filozoficzno-teoretycznych sklada sig bowiem na poetyki wielo- lub
transkulturowe, lgczace cechy europejskie i pozacuropejskie (np. japonskie czy chifskie).

2. Straktura rozprawy, Zridla, przedmioty i metody badawcze

Praca jest bardzo obszerna (461 stron). Zasadnicza jej czes¢ tworza cztery rozbudowane
rozdzialy (nie liczac zakonczenia), z ktorych kazdy zawiera od 6 do 18 podrozdzialow, a
calos¢ dopelnia bardzo obszemy aneks (66 stron). Doktorant bazowal na stosunkowo durej
liczbie materialow zrédtowych (ponad 290 pozycji), wéréd kiérych zdecydowanie dominuja
teksty stowne (250), ponad dziesigciokrotnie mniej jest partytur (23), a jeszcze manigj —
zrodet fonograficznych (8). Imponujaca jest liczba opracowan, ktére Autor cytuje lub do
ktorych si¢ odwoluje: 1o ponad 430 pozyeji. W aneksie zamieszczono wykaz 1003 utwordw
lub ich czgsei, ktére zawierajg w tytule slowo cisza lub milczenie (w wybranych jezvkach
obcych). Wywod prowadzony jest klarownie, poprawnie pod wzgledem logicznym,
poszezegllne rozdzialy lub podrozdzialy poprzedzone sq informacig o ich zawartosei i celach
szezeglowych, a zakoficzone podsumowaniami. Sporo miejsca po$wiecit Autor informacjom
0 stanie badan nad tematem — oprécz tych zawartych standardowo we wstepie, bardzo
klarownym i wzorcowym pod wzgledem metodologicznym, szczegélowo zrelacjonowat je w
rozdziale pierwszym —— stosunkowo obszernej prolegomenie do badan nad ciszg. To rezultat
systematycznego przegladu polskojezycznej literatury, od 1947 roku do wspolezesnodci, a w
zasadzie skrupulatnie opracowane i w alfabetycznym porzadku ujete wykazy znaczen
przypisywanych ciszy i milczeniu, w randze sléw kluczowych problematyki badawczej, lub
tytutéw prac w 28 dyscyplinach, reprezentujgcych rozne dziedziny nauki i sztuki. Juz one
swiadezg o tym, jak wieloznaczne sg to pojecia i jak ogromny jest ich potencjal Znaczeniowy
(np. .cisza jako jeden z zasobow niematerialnych biblioteki”, s. 15, _pedagogia ciszy”, 8. 33;
»8ztuka milczenia w rozmowie z chorym”, s. 33; ,cisza jako narzedzie cenzury w PRL-
owskiej propagandzie”, s. 34). Uderza skrupulatnosé tego indeksu z przypisami zrodlowymi
do poszczegolnych pozycji piSmiennictwa (w sposéb istotny rozszerzajacego bibliografi¢
zalgeznikowy pracy o 516 wzmiankowanych tu pozycji, w tym zaledwie 49 prac z zakresu
muzykologii). Rozszerzajac wyszukiwanie do slowa ‘milczenie’, a zwlaszeza ‘przemilezenie’,
Autor wlaezyl do pola obserwacji konotacje, ktére z muzyky majag jednak niewiele
wspolnego, np. .przemilezenia w relacjach miedzy Slowakami, Wegrami i Bulgarami” (s.
13), .przemilczenia zwigzane ze sfowem ‘terrorysta’™ (s. 22), ..zakldcenia ciszy w polskich
uzdrowiskach™ (s. 38).

W kolejnych podrozdzialach tej prolegomeny Doktorant zajmuje sie leksykalnym
aspektem przedmiotu badaf, post-factum argumentujac rozszerzenie przedstawionego
wezesnie] indeksu konotacji ciszy o slowa pojawiajace si¢ w stownikowych definicjach ciszy
i milczenia, a takze o zestaw ich synomiméw i wyrazow bliskoznacznych. Zbidr tych
leksemow uzupelnil ponadio ¢ kolejne wyrazy bliskoznaczne lub synonimy wystepujace w
owych 516 pozycjach bibliograficznych: ,przemilczenie i pauza, wyciszenie, cichosé,
przerwanie, przerywnik i urwanie, uciszanie, zamilkniecic czy nieméwienie”, a ponadto
takze: ,brak, nico$¢, niebyt, nieistnienic i pustka, niewyrazalno$é i niepoznawalnosé, glebia,
spokdj, bezezynnosé, samotnosé, skupienie, wejscie w sicbie, nieobecnosé, niedostatek czy
wreszcie bezdzwick”. Jest to o tyle wazne, ze, jak deklaruje Autor, ,okreslenia te zostang
wzigte pod uwage przy probie stworzenia autorskiej definicii ciszy™ (s. 51). W kolejnych
podrozdzialach Autor zestawia liczne slownikowe definicje slowa i pojgcia “ciszy’ 1
‘milezenia’, sformulowane z perspekiywy roznych nauk, a takze, odrgbnie, muzykologiczne
ujgcia tego zjawiska. Oscylujg one miedzy perspektywa fizyezna, psychologiczng i
metafizyczng, albo miedzy muzycznoscig i nie-muzycznoscig czy poza-muzycznoscia,
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przedstawiajy ciszg jako pojecie/fenomen pozostajacy wobec muzyki w relacii inkluzji badz
ekskluzji. Juz tutaj ujawnia sie predylekcja Autora do rozumienia muzyk: jako
Tonundstillekunst (s. 57), a zarazem, inklinacja ku serantyzacji ciszy. Wlaczenie do orbity
rozwazan fenomenu milczenia okazalo sie fundamentalne dla metody analizy zastosowanej w
ostatnim rozdziale rozprawy. W przeciwiefistwie do tych interpretatorow, kiorzy cisze
odnoszg do aspektéw muzycznych, a milczenie traktujg jak no$nik znaczen pozamuzycznych
{np. P. Doniec), Autor stoi na stanowisku, ze ,wszelkie pauzy w utworze, $wiadomie
wprowadzone przez kompozytora, powinny byé traktowane jako przejaw milczenia”, a za
ciszg nalezaloby uznaé jedynie ,.brak odglosow dzwiekowych tuz przed wykonaniem utwory i
zaraz po jego zakoficzeniu, a takze przerwy miedzy czesciami utwory™ (s. 58).

Najbardziej rozbudowany 1 obszerny jest rozdzial drugi rozprawy, w Ktorym
Doktorant referuje 10 teorii ciszy i milezenia w muzyce (G. Brelet, Z. Lissy, V. Jankélévitcha,
T. Cliftona, L. Jonesa, A. Edgara, E. Gaudiberta, R.C. Littlefielda, J. Judkins, E.H, Margulis) i
5 nieodnoszgeych si¢ do muzyki (1. Dgmbskiej, J. Rokoszowej, B.P. Dauenhauera, S. Sontag,
R. Sorensena). Ten krytyczny przeglad koncepeji rozumienia ciszy moglby sam w sobie
stanowié tres¢ rozprawy doktorskiej — wieloéé i réznorodnosé przedstawionych tu wizji daje
asumpt do wicloaspektowych poréwnan, de- lub rekonstrukeji. Wowezas metodologia
prezentacyi musialaby by¢ bardziej wyszukana, aby tvtuly podrozdzialow zapowiadaty
problemy, a nie ograniczaly si¢ do nazwisk badaczy, chod¢ i teraz mozna byloby tego
oczekiwac.

Réwnie rozmaity, ale i wielowgtkowy jest problem filozoficzno-teoretycznych
aspektow ciszy w kompozytorskiej mysli o muzyce, zreferowany w kolejnym, trzecim,
rozdziale rozprawy. Zebrano w nim wypowiedzi 39 kompozytoréw, w tym 9 czlonkdéw grupy
kompozytorskiej Wandelweiser, rozwijajacych zalozenia estetyczno-artystyczne koncepcji
ciszy J. Cage’a, z inspiracji jego 47337 Wiele pracy wymagato pogrupowanie tych
wypowiedzi w zestawy tematyczne, choé zastosowano prosta zasade wypiskéw ze Zrodetl:
przytaczane sg cytaty wypowiedzi kompozytoréw, szezegblowe streszezenia lub parafrazy
fragmentéw wypowiedzi (wowczas calosé wypowiedzi dodano w przypisie} — 1o obszerny i
bardzo cenny material zrodiowy do wielokrotnego wykorzystania, tj. do badat w zakresie
innych tematow (znalazly sie tu cytaty zawierajace slowo ‘cisza’ takze w kontekécie nie-
muzycznym, jak np. niektére wypowiedzi A. Pirta, T. Takemitsu, O. Messiaena czy K.
Stockhausena, dajace obraz jego uniwersum ideowego jako cziowieka, w tym m.in. postaw
zyciowych, stosunku do sacrum czy sfery religijnosei). Polaczenie  wypowiedzi
kompozytoréw w  grupy tematyczne bylo trudnym zadaniem. ze wzgledu na
komplementarno$¢  poszczegélnych komentarzy lub ich syntetyczny czy holistyczny
charakter, co wigzalo si¢ z rvzykiem powtarzalnosci trescei, Autor staral si¢ wyabstrahowa¢
poziomy i watki autorefleksji poszczegélnych kompozytorow wokol zagadnienia ciszy i
milezenia, choé niektére z nich sy wzajemnie inkluzyjne. Polaezy] niektore aspekty w pary
zjawisk czy zasad organizacji materialu, ustalajsc kolejno$¢ zasadniczo sensowna: od
generaliow i kontekstualidw do elementéw dzielowych (z tej zasady wylamuje si¢ jedynie
podrozdzial 9.: O ciszy w twodrczosei innych kompozytoréw” — choé dopiero z tresei
wynika, ze chodzi tu o wypowiedzi nic-autoegzegetyczne). Przyjecie takiego ukladu tresci
moze budzi¢ jednak pewne watpliwodci 7 tej racji, iz refleksja nad wyznacznikami CISZY W
strukturze dziela Autor zajmuje si¢ w ostatnicj kolejnosci (w podrozdziale 8.), czesciowo
zaburzajac tym samym chronologic etapow konkretyzacji dziela muzycznego (gencza—
struktura—percepcja-recepcja).

Rozpoznaniu istoty i roli ciszy bezposrednio w samej muzyce poswigcony jest
rozdzial poprzedzajgcy zakoniczenie (nazwane rozdzialem piatym — tu jedyna w zasadzie
moja uwaga dotyczaca kwestii edytorskich — zakorezenie, podobnie jak wstep, nie powinno
by¢ numerowanym rozdzialem). To stosunkowo najmniej obszerna czgsC  rozprawy,




zawierajaca prezentacje analiz 7 wybranych przez Doktoranta utwordw, uznanych przez niego
za reprezentatywne z punktu widzenia podjgtej tematyki. Do myélenia daje fakt, Zze sg wérod
tych utworéw dwa spoza listy zamieszczonej w aneksie (T. Sikorskiego — Na smyezki i A.
Parta — Sarah Was Ninety Years Old), co musi poddawaé w watpliwosé skutecznodé
kryterium . tytulowego” w wylonieniu zbloru utworéw stanowigeych material Zrodlowy do
badan nad wymiarami ciszy w muzyce. Abstrahujge od tej kwestii, jest to rzeczywidcie zestaw
kompozycji stosunkowo roznorodnych, zaréwno pod wzgledem obsadowym (2 solowe
instrumentalne i 5 kameralnych, wokalnych i/lub instrumentalnych, nie ma jednak utworu na
wielka orkiestre, co mogloby da¢ oglad zjawiska ciszy w fakturze bardziej rozbudowanej i
wewnetrznie ziozonej), czasu powstania (choé¢ najwczesniej ukonczony utwor pochodzi z
roku 1970, a nie lat 60. XX wieku, jak wskazano w tytule rozprawy), a takze, co dosé
zaskakujace, dostepnodci partytur i nagran.

Przedmiotem analiz przeprowadzonych i zaprezentowanych przez Dokitoranta jest w
przede wszystkim cisza jako pauza, a propozycja metody szczegdlowej bazuje na . katalogu
klas pauz”, jako ,uporzgdkowaniu ich typow i funkeji”. Jest to kompilacja typéw pauz
wyroznianych w literaturze tematu (przez autordw teorii ciszy i milczenia, kidre zostaly
zreferowane w rozdziale 2.), a takze klasyfikacji A. Danielewicz-Betz, zaczerpnietej z jej
niepublikowanej, angielskojezycznej pracy doktorskiej (Sifence and Pauses in Discours and
Music, 1998), przedstawionej odrebniec w rozdziale analitveznym. Umieszezenie kilku typow
pauz w jednej grupie wymagato zalozenia, 7e cechuje je ,podobny efekt oddziatywania na
stuchacza™ (s. 244), cho¢ stopien tego pokrewieistwa jest kwestig raczej intuicyjna, np. efekt
pauzy przerywajgce] (Margulis). pytajgcej - wkraczajace] nicoczekiwanie (Gaudibert) i
destruktywnej (Brelet), ktére wspdlnie skiadaja sig na typ nr 1. Ponadto Doktorant uwzglednit
osiem typéw funkcji ciszy wyroznianych w literaturze tematu, w wigkszodei juz
pojedynczych okredlen, cho¢ z kolei nie ma pewnosei co do ich rozlaeznosei (p. funkcja 11
pauza pobudzajgca meta-stuchanic (Margulis) i funkcja I pauza ujawniajaca ucho
wewngtrzne, albo funkcja VI pauza komunikacyjna — oznaczajaca wahanie (Margulis) i
funkcja V: niepewnosé¢ (Danielewicz-Betz). .

Rozdzialy prezentujgce analizy zawieraja kazdorazowo informacje o okolicznoseiach
powstania utworuy, inspiracjach, niekiedy przytaczane sg wypowiedzi kompozytora. Wlasciwa
analiza ujeta jest w formie rozbudowanych tabelarycznych schematow, w ktorych za pomoceg
opracowanego zestawu symboli graficznych, literowych i cyfrowych, odnotowane sg
zidentyfikowane klasy pauz, ze stworzonego uprzednio katalogu. wyinterpretowane funkcje
pauz oraz cechy zasad organizacii materialu muzycznego, ktére uznano za wspdltworzace
fenomen ciszy i zjawisk jej pokrewnych. Kazda tabela cbeimuje caly przebieg danego utworu
(takt po takcie, co w niektdrych przypadkach daje 7-stronicowe zestawienia). W
syntetycznych opisowych wnioskach scharakteryzowana jest rola ciszy w danym utworze, a
dotaczone spekirogramy majg jedynie range narzedzia pomocniczego, pozwalajgcego
zilustrowad wnioski wysnuwane 7 tabelarveznych zestawien.

Powolujge si¢ na stwierdzenie Z. Lissy (Estetvezne funkcje ciszyv i pauzy w muzyvee,
1963), iz ,pauza muzyczna stanowi tvlko jeden z mozliwych przejawow ciszy w ulworze
muzycznym”, Doktorant uznaje za wymnary ciszy takze ,,rozmaite zjawiska pokrewne ciszy i
docierajgee do jej granic” (s. 245). Zalicza do nich m.in. wolne tempo, artykulacje staccato
czy pizzicato, cechy barwy tworzgce wrazenie cichosci brzmienia”, rézne odcienie piano,
tacznie z erescendo i diminuendo”, «wybuch ciszy» [za Z. Lissa], pomiedzy glosnymi
fragmentami utworu”, statyczng harmonike, operujaca tymi samymi akordami czy ..dluze]
utrzymujaca si¢ harmonike konsonansows”, zachowanie tej samel wysokoscl na jednej
dhuzszej lub kilku nutach, przewage krokdw sekundowych”, | stosowanie dluzszych lub ciagu
regularnych wartosci rytmicznych” (s, 246). Zaklada zatem, ze cechy takich zasad organizacji
materialu muzycznego, jak agogika, artvkulacja, barwa, dynamika, harmonika, melodyka i
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rytmika .wspottworzg fenomen bliski ciszy (odebrania wrazenia ciszy, doswiadczenia stanu
wyciszenia” (s, 245). Tym samym jawi si¢ jako apologeta otwarcia si¢ na potencjalnie
nieograniczone mozliwosct wyinterpretowania ciszy niemal 2z kazdego upostaciowania
tworzywa muzycznego ,granicziiego” wobec tego zjawiska lub pojecia. A to juz kwestia
relatywna 1 zwigzana z intencjg interpretatora.

W zakoniczeniu rozprawy Autor ostatecznie przyznaje, ze rozgraniczenia pojecia ciszy
i milezenia, a niekiedy w zasadzie utozsamienie tych dwodch pojed (zapisanych jako
LCisza/milezenie™) ,,wprowadzajg dodatkowe komplikacje” (s. 333). Moina bylo tego
unikng¢, modyfikujge, w miare postgpu prac, przedmiot rozwazan i wylaczyé pojecie
milczenia (majacego konolacje aniropomorficzne) z rozwazan dotyczacych ciszy w muzyce,
zakiadajac ze przedmiotem badan ma by¢ cisza jako komponent dyskursu muzycznego, a nie
dyskursu o muzyce, nawet jesli jest on prowadzony przez kompozytoréw, komentujgeych
swojg (i innych) muzyke. Specyfika katalogdw klas pauz i ich funkcji, stanowigcych baze
zaproponowane] metody analitycznej, $wiadezy o tym, Zzc mamy tu do czynienia z
nadawaniem i odczytywaniem znaczen przypisywanych zaréwno pauzom, jaki i cechom
struktury dzieta muzycznego, kidre same w sobie .ciche” w sensie obiektywnym nie sa, staja
si¢ nosnikami ,,cichodci” dopiero w odpowiednim kontekdcie. W tej sytuacji Autor musial
uzna za niewystarczajace (dla potrzeb swojej rozprawy) istniejgce definicje ciszy w muzyce,
w tym m.in. definicje Z. Lissy i J. Dankowskiej, wedlug ktorych eisza to , konstytutywny
element przebiegu muzycznego, w ktorym brak struktur dzwigkowych na dhuzszym lub
krétszym odcinku™ (s, 333). Probujac objac zebrane w swojej rozprawie wielorakie i
wiclowymiarowe znaczenia wigzane z cisza, zaproponowal w zakoficzeniu swojej dysertacji
nastepujgce jej rozumienie: cisza to ,element kontrastujacy ze swym kontekstem poprzez
uslanic jego skladnikow™ (s. 333). Oznacza 10 de fucro w praktyce (analityeznej), ze wszystko
moze w jakim$ szczegOlnym kontekscie stac sig ciszg, a to samo — w innym - nie-cisza.

Trudno takie stanowisko uznaé za rozstrzygajgce ostatecznie problem rozumienia
ciszy w muzyce. To jednak ciekawy glos w dyskusji, a calg swoig rozprawg Doktorant wnosi
wlasny wklad w niekonczacy sie proces rozumienia ciszy i jej roli w muzyce. Docickliwosé,
skrupulatno$¢ i rzetelnos¢ 1o cechy jego warsztatu badawcezego, ktore nalezy podkreslic.

3. Strona formalna pracy

Rozprawa wyrbznia si¢ wyjatkowg staranno$cia opracowania redakcyjnego i
edytorskiego, jezykowo jest =zasadniczo bez zarzutu, z wyjatkiem kilku zaledwie
kolokwializmow (np. ,.cicha dynamika™ — s. 313 czy ., zwigksza si¢ tempo™ — 5. 294) czy
stylistycznych potknie¢ (powtarzalno$c frazy ,co sig tyezy™). Zwraca uwage stosukowo duza
liczba tabel (37) i diagramdw czy schematow (23), przy zdecydowanie mniejszej liczbie
przykladéw nutowych (17) — wszystkie te elementy zostaly opracowane bardzo starannie,
Zardéwno przypisy, jak i wielopoziomowo uporzadkowana bibliografia sa przygotowane w
zasadzie bezblednie.

Stwierdzam, Ze praca Wymiary ciszy w muzyce europejskiej od fat 60. XX w spelnia
W najwyzszym stopniu, zaréwno od strony merytorycznej, jak i formalnej, wymagania
stawiane rozprawom doktorskim w obewigzujgeych przepisach.







