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1. Imig i nazwisko: Bernadeta Stano

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne — z podaniem nazwy, miejsca i roku ich

uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej.

2004 r. — stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce nadany uchwatg Rady
Wydzialu Historycznego Uniwersytetu Jagiellonskiego z dnia 25 czerwca 2004 r., na
podstawie rozprawy doktorskiej Wystawy zapamigtane, wystawy zapomniane. Krakowski
ruch artystyczny w Il polowie lat 50. XX wieku i jego oddzialywania regionalne, promotor:

Prof. dr hab. Tomasz Gryglewicz

1997 r. — tytul magistra historii sztuki, Wydzial Historyczny Uniwersytetu Jagiellonskiego w
Krakowie, praca magisterska pt. Grupa Nowohucka. W kregu malarstwa materii napisana

pod kierunkiem Prof. dr hab. Tomasza Gryglewicza.

1995 r. — tytul magistra wychowania plastycznego, Wydzial Pedagogiczny Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie, praca magisterska pt. Recepcja
nowych kierunkow malarstwa w polskiej krytyce artystycznej od potowy XIX do poczqtkow
XX wieku napisana pod kierunkiem dr Zofii Kruczkowskiej i dyplom z malarstwa w pracowni

Prof. Lucjana Orzecha

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych.



a) od 1 lutego 2005 do chwili obecnej — adiunkt w Katedrze Teorii Sztuki 1 Edukacji
Artystycznej (wezesniej w Instytucie Sztuki) na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

b) od 1 stycznia 1998 roku do 30 stycznia 2005 - asystent w Instytucie Wychowania
Plastycznego (nastgpnie Instytucie Sztuki) na Wydziale Pedagogicznym Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej w Krakowie im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
(nastepnie Akademii Pedagogicznej im. KEN w Krakowie)

¢) Od 1 pazdziernika 1995 do 30 ezerwca 1997 bylam zatrudniona na umowe zlecenie
na Wydziale Pedagogicznym Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Krakowie w Katedrze
Pedagogiki Przedszkolnej 1 Wezesnoszkolnej.

4. Wskazanie osiggni¢cia® wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2016r. poz. 882 ze zm. W Dz. U. z 2016r.. poz. 1311):

a) tytul osiggni¢cia naukowego/artystycznego:

Mecenat przemystowy wobec Srodowiska artystow plastykow w PRL

b) (autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa,

recenzenci wydawniczy):

Artysta w FABRYCE. Dwa oblicza mecenatu przemystowego w PRL / Bernadeta Stano.

— Krakow: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego. —2019. — 490 s.; 978-

83-8084-249-6, recenzje: prof. dr hab. Wojciech Batus, dr hab. Irma Kozina

¢) omoéwienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiggnigtych wynikow

wraz z omowieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Ksiazka pt. Artysta w FABRYCE. Dwa oblicza mecenatu przemysliowego w PRL dotyczy
wybranych zjawisk zycia artystycznego w epoce wskazanej w tytule, ale dotyka tez zagadnien
okresu poprzedzajacego oraz wprowadza czytelnika na pole wspolezesnych praktyk
artystycznych. Autorka postawila sobie za zadanie rekonstrukcje i analize¢ wybranych
wydarzen artystycznych z uwzglednieniem uwarunkowan spoleczno-politycznych, w ktérych
wystepuje gtowny bohater — artysta, przedstawiciel sztuk picknych 1 bohater drugoplanowy —
przemyst oraz ukazanie zasad wdrazania i efektow lansowanej przez komunistyczne wiadze
idei ,,sojuszu” miedzysrodowiskowego.

Potwierdzeniem zasadnosci podjecia tej problematyki stanowi fakt, ze dotad tylko nieliczne z
oméwionych w te] rozprawie wydarzen artystycznych stanowily przedmiot badan

naukowych. Mecenatowi przemystowemu w okresic PRL-u nikt jak dotad nie poswigcil
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nalezytej uwagi, podobnie jak misji upowszechniania kultury. Oczywidcie kulturoznawcy
wchodzili na to pole réwnolegle do prowadzonych praktyk, ale byly to opracowania oparte na
sfalszowanych statystykach, bez umiaru podkreslajace zastugi socjalistycznego panstwa.
Zatem w ksigzce te] przede wszystkim przedstawiono stan badan dotyczacy akcjl
plenerowych, bo tym zjawiskiem interesowali si¢ historycy sztuki z réznych $rodowisk juz w
momencie jego zaistnienia. Jednak przedmiotem poglgbionej refleksji bylo tylko kilka
wybranych akcji i spektakularnych zdarzen, pozostalte zaledwie wzmiankowano. (podrozdziat
11/3: Akcje plenerowe i sympozja okresu PRL-u—w kierunku stanu badan).

Zrodia, ramy czasowe 1 terytorialne opracowania

Opracowanie to powstalo w oparciu o literature z zakresu historii sztuki polskiej oraz
wybrane pozycje z zakresu socjologii sztuki i estetyki, publikowane w 1I potowy XX wieku, z
uwzglednieniem najnowszych badan, prowadzonych w ramach projektow realizowanych w
instytucjach kultury zlokalizowanych na terenach postindustrialnych. Ponadto tam, gdzie to
bylo mozliwe, siggnigto do zasobow archiwalnych (prywatnych, instytucjonalnych 1
panstwowych), gromadzacych dokumentacje poszczegblnych oddziatow ZPAP i materiaty o
lokalnych akcjach. Kwerendy archiwalne uzupelniono o lekture pism artystycznych, prasy
regionalnej 1 branzowej, a takze wydawnictw okolicznosciowych (katalogow, folderow,
plakatow). Najstabszym ogniwem okazaly si¢ kontakty z zyjacymi organizatorami i
uczestnikami tych wydarzen, albo zawodzila pamieé, albo decydowala niecheé do jej
przywracania.

Prawie cztery dekady (1952-1989), przypadajace na epok¢ PRL-u, z uwzglednieniem okresu
wezesniejszego, odbudowywania i tworzenia od podstaw instytucji panstwowych, to
oczywiscie bardzo dhugi przedziat czasowy, ale zwazywszy, ze nie jest moim zamierzeniem
napisanie historii sztuki polskiej tego okresu, tylko ukazanie wybranych zjawisk artystyczno-
spotecznych, taki wybdr wydat mi si¢ uzasadniony. Przede wszystkim zostal on wyznaczony
tematyka badain. W sztuce XIX wieku czy w [ polowie XX mozna rejestrowaé przyklady
tematyki industrialnej w sztukach pigknych i pierwsze kontakty artysty ze swoim
potencjalnym pracodawcg — budowanym po odzyskaniu niepodleglosci - przemystem. Po II
wojnie $wiatowej, obok tych watkdw, pojawily sie kolejne, spigte obowiazujgcym przez
prawie pdét wieku kierunkiem oficjalnej polityki kulturalnej socjalistycznego panstwa,
ksztaltowanej na marginesie priorytetowych celow — forsownej industrializacji 1 urbanizacji
kraju. Zostaty one przedstawione w poszczegolnych rozdziatach rozprawy.

Geografia artystyczna, jak pokazano w omowieniu pozostalych osiagnie¢ naukowo-

badawczych, od dawna stanowita dla mnie inspiracje 1 podsuwata mi narz¢dzia badawcze.
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Przygotowujgc rozprawe doktorskg ograniczylam si¢ do obszaru Malopolski, przy
jednoczesnym zawezeniu ram czasowych do okresu Odwilzy. Tym razem obszarem badan
stala si¢ cata Polska i stawiane hipotezy staratam si¢ konkretyzowa¢ w odniesieniu do tego
terytorium, z uwzglednieniem obowigzujacego podzialu na wojewodztwa oraz okregi ZPAP 1
ich strefy wplywéw. Rownolegle $ledzitam postep badan w innych krajach nad
analogicznymi zjawiskami spoleczno-artystycznymi. Na marginesie moge stwierdzié, ze w
zadnym z krajow osciennych nie przeprowadzono jeszcze kompleksowej ich analizy, a prace
kuratorskie i badawcze byly zwezane do studidw biograficznych organizatoréw czy opisu
praktyk w wybranych osrodkach, z uwzglednieniem zwykle bardzo waskich ram czasowych
np. jedne] dekady lat 60.

Problemy badawcze i znaczenie pracy

Rozprawa dotyczy plastyki profesjonalnej, czyli tworcéw, ktérzy na ogdt juz po
wojnie ukonczyli uczelnie artystyczna i byli czlonkami Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw. Zdecydowany nacisk zostal postawiony na absolwentow dyscyplin okreslanych
mianem tzw. sztuki czystej, choé zdaje sobie sprawe, ze przesunigcie akcentéw na
absolwentéw wzornictwa i form przemystowych, zmienitoby zakres tego opracowania.
Staratam sie jednak we wstepie przedstawi¢ przebieg dyskusji, ktéra przetaczala si¢ przez
Polske wraz z rozwojem $wiadomosci roli sztuki uzytkowej w zyciu codziennym i edukacji
akademickiej, by lepiej uzasadnic i scharakteryzowa¢ dokonany wybor.

Przypomnijmy, ze w okresie miedzywojennym w Polsce prywatny handel dzielami sztuki
oraz system instytucji pafistwowych i spotecznych, powolanych do opieki nad twoérczoscia
artystyczng byt bardzo slabo rozwiniety. Zatem egzystencja materialna malarzy, rzezbiarzy
czy grafikow byla dos¢ niepewna, mozliwosci wigkszych realizacji — skromne, a spoleczny
zasieg oddzialywania sztuki - znikomy. Nie powinno wige dziwi¢, ze po wojni¢ z nowym
ustrojem wiazano nadzieje na stworzenie odpowiedniego, wydajniejszego i sprawiedliwszego
modelu organizacyjnego, ktéry zapewnilby sztuce mozliwosé prawidlowego rozwoju, a
zawodowym artystom (bardzo kontrolowano, by granice migdzy zawodowcem a amatorem
nie ulegaly zatarciu) - byt materialny i prestiz spoleczny. Likwidacja mecenatu ziemianskiego
i mieszczanskiego, wytworzyla konieczno$¢ znalezienia nowej alternatywy. Opieke nad
plastykami (zwang ,,mecenatem”) przejelo w tych warunkach panstwo socjalistyczne i jego
instytucje. Nie przyniosto to zdecydowanej poprawy sytuacji. Zawod artysty plastyka nadal
nie cieszyl si¢ uznaniem, zaréwno tego tworzacego na wystawy, jak dla potrzeb
socjalistycznej gospodarki. Tylko dla wybranych, bedacych blisko partii lub/i szczegolnie

utalentowanych, wiazal si¢ z korzy$ciami finansowymi, czy wysokim prestizem spolecznym.
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Oznaczal zazwyczaj pracg na etacie panstwowym w instytucjach kultury, w wydziatach
kultury, zakladach pracy, szkotach réznego stopnia. W tych okolicznosciach tworczosé
»~wlasciwa” schodzila ma margines obowiazkow 1 tylko w pewnym stopniu mozna ja nazwac
»niezalezng”. Byla bowiem finansowana doraznie z konkurséow, stypendiéw, oficjalnych
powystawowych zakupow.

Niedostatki i ewidentne bledny mecenatu panstwowego, brak rynku prywatnego, przy ciezkiej
sytuacji materialne] artystow, szczegdlnie tych uprawiajacych tradycyjne dyscypliny, oraz
szukanie plaszczyzny do dialogu artysty ze spoleczenstwem po fali wygasajacych dziatan
grupowych w latach 50. XX wieku, to podstawowe powody szukania alternatywnych form
mecenatu. Podtytul ksigzki: Dwa oblicza mecenatu przemysfowego w PRL sugeruje, Ze
powolane przez parti¢ i wladze centralne zjawisko spolecznego mecenatu przemystowego
stanowito zrodto bezposrednich korzysci dla s$rodowiska plastykéw, ale réwnoczesnie
stawiato przed nim zestaw obowiazkow wzgledem mecenasow.

Rozdzial 1 pt. Spoleczny mecenat przemyslowy wskazuje na geneze tej formy
mecenatu, omawia wazniejsze porozumienia miedzy srodowiskami oraz definiuje inne formy
wspierania plastykéw pojawiajace si¢ wraz z kolejnymi okresami istnienia PRL-u. Mecenat
spoleczny stanowil ramie¢ mecenatu panstwowego. Misje te pelmily zwiazki zawodowe
réznych szczebli, wielkie zjednoczenia przemystowe, kombinaty i mniejsze przedsigbiorstwa,
ale réwniez wojsko, organizacje mtodziezowe, spétdzielnie produkcyjne 1 mieszkaniowe, co
zasygnalizowano w osobnym podrozdziale 1/4 Sojusznicy mecenatu przemysiowego... Ich
otwarcie na $rodowisko plastykéw oznaczato przygotowanie stosownych form i ram dziatania
(zasad finansowania i egzekwowania zobowigzan). Propozycja wladzy nie miata znamion
bezinteresownosci, bo za ofertg instytucji spotecznych staly interesy komunistyczne)j partii, a
realne potrzeby plastykow: bytowe i w zakresie tworczosci, spetniaty role drugoplanowa.
Zestawienie typowych praktyk w obrgbie zjawiska mecenatu przemystowego oraz analiza
spotecznych 1 materialnych $ladéw owych praktyk, pozwolita mi na stwierdzenie, ze w
relacjach tych dominowaly zasady transferu nad transakcja. Trzy kolejne rozdziaty rozprawy
stanowig szczegolowe ich omowienie, przy czym 1l 1 Il rozdziat akcentuje aspekt korzysci
dla $rodowiska plastykéw, a w IV rozdziale — postawiono nacisk na oczekiwania mecenasa
wobec artystow oraz scharakteryzowano postawg swiadomego robotnika sztuki.

Rozdziat 11 Pasozyt na plenerze? Akcje plemerowe w otulinie przemysiu stanowi
zestaw zagadnien dotyczacych wielopoziomowe] akcji plenerowej, prowadzone] na terenie
catego kraju. To specyficzna forma organizacji zycia artystycznego epoki PRL-u,

obwarowana zasadami typowymi dla biurokracji socjalistycznego panstwa, ktora posiadala
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podwaliny w tradycyjnym pleneryzmie. To rowniez nowy, cho¢ praktykowany wczesniej, w
innych okolicznosciach spoleczno-politycznych, w tzw. koloniach artystycznych, typ
kontaktéw pomigdzy twércami oraz mi¢dzy nimi a spoleczenstwem.

Ruch plenerowy w Polsce okresu PRL-u ma swoja wlasng geografie i chronologig.
Najwigksze jego nasycenie przypada na tereny i osrodki oddalone od centréow sztuki. Jeszcze
w latach 60. mozna bylo mowic, ze to domena Polski péinocnej: Osieki 1 Elblag. Pulawy i
inne aktywne w latach 70. osrodki.: Bialystok, Lublin, Poznan, Katowice, Opole (siedziby
organizatoréw akeji - oddzialow ZPAP) zdecydowanie wzbogacily 1 zréznicowaly ten obraz.
Dodajmy, ze Krakow, Warszawa, Gdansk i Wroctaw zasilaty absolwentami swoich uczelni
akcje plenerowe na obszarze calego kraju. Dla formuty spotkan sympozyjno-plenerowych w
Polsce mozna odnalez¢ odpowiedniki w analogicznych formach zycia artystycznego w calym
bloku panstw bedacych pod wplywem Zwiazku Radzieckiego, ale tez w innych,
obserwujacych i nasladujacych te praktyki, zza zelaznej kurtyny. Poczatki ruchu plenerowego
dla calej Europy sa w XIX wieku, ale tej konkretnej odmiany sympozyjno-plenerowej,
sytuowane sg pod koniec lat 50., a ich intensyfikacja przypada na dwie dekady: lat 60. 1 70.
XX wieku. Przy czym koncowka tej drugiej dekady to okres schytkowy, podyktowany
kryzysem gospodarczym i niepokojami w kraju. Do konca lat 80. przetrwaly relikty akcji
plenerowych, szczegblnie w miejscach oddalonych od gléwnych rozgrywek politycznych, a
rownoczesnie pojawily si¢ zalazki nowych propozycji (rezydencje przy instytucjach kultury),
ktére probowaly zerwac¢ z narzuconymi ramami ideologicznymi i odszukaé swoje miejsce W
perspektywie odradzajacego si¢ rynku sztuki oraz poszukiwania alternatywnych przestrzeni
wystawienniczych.

Z pleneréw wiadze planowaly uczynic zastepcza, dorazna, formg udzielania artystom
stypendiow. Zaklady (dyrekcje, zwiazki zawodowe, rady zawodowe, jednostki partyjne), w
oparciu o obowigzujgcy kurs polityki kulturalnej partii, mialy wyznaczy¢ artyscie
szczegotowe cele 1 zadania oraz wyegzekwowaé je, by nie trwonit czasu 1 energii na
nieprzydatng ,,sztuke dla sztuki” i nie udzielat si¢ w niekontrolowanych formach dzialtania.
Wsrdd teoretyeznych zadan proponowanych w ramach sympozjéw z udziatem naukowcow i
inzynieréw byly m. in.: doskonalenie jezyka sztuki wspoélczesnej, humanizacja przestrzeni
zycia codziennego i miejsca pracy oraz ekologia. Plenery realizacyjne, organizowane z
udziatem architektow i urbanistow, przy wsparciu zakladéw i wladz regionalnych, prowadzily
przede wszystkim do estetyzacji przestrzeni publicznej, choé w ich zalozeniach
programowych pojawila si¢ rowniez szczytna idea, znana juz w czasach pierwszych

awangard, zmiany czlowieka poprzez konsekwentnie przygotowane otoczenie. Ich
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wymiernym efektem byly na ogo6t konkretne realizacje: parki rzezb i kolekcje obrazow, ale
rowniez instytucje kultury 1 praktyki swigtowania z udzialem wydarzen artystycznych.

Rozdzial 1T |, Przemysiowe” akcje plastyczne i plenery. Studium wybranych
przypadkow, stanowiacy dopehienie rozdzialu II poswiecony zostal kilku srodowiskom:
elblgskiemu, bialostockiemu, gérnoslaskiemu i krakowskiemu, gdzie mecenat przemystowy
przybieral odmienne formy: cykliczne i jednorazowe, kameralne i masowe. Szczegdtowy opis
wybranych wydarzen: Biennale Form Przestrzennych i innych akeji artystycznych przy
Zamechu w Elblagu, Wernisazu w Zakladach im. Szadkowskiego w Krakowie, Spotkan
Rzezbiarskich przy Zaktadach Drzewnych w Hajnéwce i pleneréw przemystowych na Slasku,
wraz z probami pokazania ich zwiagzkow ze srodowiskiem przemystowym (jako miejscem
pracy i ekspozycji, Zrédtem tematéw, materialow 1 narzedzi), mialo przyczyni¢ sie do
odtworzenia realnych okolicznosci i skutkéw sprawowania mecenatu przemystu nad
plastykami. Opisane akcje mialy bardzo zroznicowany charakter: geneze, skale, adresatow,
stad dokonano tylko préb ich analizy poréwnawczej. Z tzw. akeji plastycznych, modelowym
przykladem pozostaje Akcja Plastyczna u Szadkowskiego, zawierajaca wszystkie watki
wazne z punktu widzenia badania mecenatu przemyslowego: identyfikacje mecenasa
(dyrekcja/zaktad), tworzenie 1 wystawianie sztuki w srodowisku przemystowym, wspolprace
artysty z robotnikiem, motyw upowszechniania sztuki w $rodowisku robotniczym oraz, co
szezegblnie wazne, obecno$é komentarza, ktory wszystkie te watki mial kojarzy¢. Oczywiscie
wpisywal si¢ on w wielu punktach w zalozenia Ideologicznego Aparatu Panstwa, ale
rownoczesénie wyjasniat istote dziatania artysty w srodowisku przemystowym, co zaréwno dla
uczestnikow, jak i badaczy zjawiska, bezcenne. W pozostatych akcjach plenerowych w Polsce
zwykle ktéregos komponentu brakowato lub sztucznie narzucony i bez silnego wsparcia
merytorycznego, z czasem podupadal. Wyr6znitabym zatem w tej grupie przykiadéw, ktore
przyjety forme wydarzen cyklicznych, rowniez dwa pierwsze Biennale w Elblagu, na ktérych
zaangazowanie organizatoréw pozwolito wdraza¢ utopijny model miedzysrodowiskowej
wspolpracy. Zebrane w kwerendzie archiwalnej dane z poszezegélnych srodowisk, pozwolity
po kazdym z podrozdziatéw dotyczacych akeji plenerowych na zestawienie najwazniejszych
faktow w formie tabeli, pokazujacej sformalizowany charakter, zasieg terytorialny i trwalosé
poszezegdlnych inicjatyw.

Rozdziat IV pt. Robotnik sztuki w ,,terenie” dotyczy misji upowszechniania sztuki i
szerzej - estetyki - w tzw. ,terenie”, czyli poza duzymi centrami sztuki, na peryferiach, w
dzielnicach robotniczych i w samych zakladach. Jej zalozenia zawarte sg w tych samych
porozumieniach, ktére podpisywano w ramach inicjowania poszczeg6lnych form mecenatu
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spotecznego. Misj¢ popularyzowania sztuki i upowszechniania kultury bez wiekszego
entuzjazmu realizowaly rzesze artystow-aktywistéw, korzystajacych z przywilejéw mecenatu.
Skutki tych dzialan sa bardzo trudne do weryfikacji, ale autorka starala si¢ przedstawié
najbardziej oryginalne formy realizowania tego narzuconego przez wladze zadania przez
wybranych historykéw sztuki i krytykow: Stanistawa Rodzinskiego, Wiodzimierza Hodysa i
Janusza Boguckiego oraz artystow: Stefana Pappa, Gerarda Kwiatkowskiego, Pawla Kwiceka i
Zofie Kulik, w wigkszodci zaangazowanych bezposrednio w omdéwione w poprzednich
rozdziatach akcje plenerowe. Ich publikowane na lamach prasy rozwazania i wdrazane w
zycie metody pracy wykazywaly zbieznos¢ z pogladami estetycznymi amerykanskiego
pragmatysty Johna Deweya, znanymi juz Polsce przed wojna, ale rozpowszechnionymi w
latach 70. XX wieku.

Powolana przez 6wczesne wladze forma wspierania (finansowania), a jednocze$nie
wywierania wplywu na srodowisko plastykow, kryjaca si¢ pod nazwa mecenatu spotecznego,
W WezZszym znaczeniu - przemystowego, rodzila réznorodne zjawiska. Te podstawowe to:
akcja plenerowa i upowszechnianie kultury, wydaja si¢ stanowi¢ zamknietg cato$¢, trudng do
powtorzenia w innych uwarunkowaniach spoleczno-politycznych. W Podsumowaniu
wyszezegblniono jeszeze kilka innych problemow, zaobserwowanych na kanwie oméwionych
wydarzen, dla ktérych mozna odnalez¢é analogie w praktykach artystycznych obecnych w
sztuce polskie] po 1989 roku. Naleza do nich: zagadnienie funkcjonowania sztuki w
przestrzeniach pozagaleryjnych, rozpoznawanie oraz redefinicja poprzez dziatania artystyczne
przesirzeni przemystowej i poprzemyslowej, postawa artysty wobec obecnych i bylych
uzytkownikdéw miejsca pracy. Wypunktowanie tych zagadnien i wyjscie poza epok¢ PRL-u
sygnalizuje zamiar Kontynuowania przez autork¢ tego watku mirazu sztuki 1 przemyshu.
Dowodem na to jest fakt uczestniczenia w ostatnich trzech latach w licznych konferencjach
naukowych z referatami dotyczacymi zagadnien wspolczesnych praktyk artystycznych w
przestrzeniach postindustrialnych [por. zat. 3 1I/I/13,18,19,20,22,25,26] oraz kilka
opublikowanych juz tekstow o tej tematyce [por. zat. 3 1I/B/21,22,31,35,44,47]. Autorka ma
rowniez nadzieje, ze zaproponowany model badawczy bedzie przydatny w potencjalnych
studiach poswigconych analogicznym zjawiskom Zycia artystycznego XX wieku w innych
srodowiskach, takze tych nie ujetych w tym opracowaniu oraz w innych regionach Europy,
oraz w przygotowaniu szerszych opracowan o problemach mecenatu panstwowego wobec

Srodowisk kulturalnych PRL-u.

5. Omowienie pozostalych osiggnie¢ naukowo-badawezych P
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Na méj dorobek naukowy (poza publikacjg zgloszong jako osiggnigcie w przewodzie
habilitacyjnym) sklada si¢ ogolem 52 publikacji naukowych, w tym 4 wydane przed
doktoratem. Wsréd 48 publikacji po doktoracie jest jedna monografia autorska, 3
wspotredagowanych  monografii ~ wieloautorskich, tom korespondencji  opatrzonej
komentarzem, 4 tomy rocznika Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego, 12 artykutow
naukowych w punktowanych czasopismach, 24 rozdzialy w monografiach wieloautorskich.
Ponadto opublikowalam 36 innych tekstéw, m.in.: wstepow do katalogow wystaw
wspolczesnych twdrcow, sprawozdan 1 recenzji z wystaw, tekstow popularyzatorskich. W
dorobku tym wyr6zni¢ mozna prace koncentrujgce si¢ zasadniczo wokoét 10 wskazanych
zagadnien: a) krakowskie malarstwo materii b) geografia zycia artystycznego w Malopolsce
w okresie Odwilzy c¢) spoleczny mecenat przemyshu dla srodowiska plastykéw w okresie
PRL-u 1 jego wspoélczesne reperkusje d) sztuka wspolczesna 1 animacja w rewitalizacji
terenow poprzemystowych e) motywy industrialne w sztuce awangardy, neoawangardy i
nurcie sztuki krytycznej f) fotografia jako dokument epoki 1 jako dzieto sztuki g) edukacja
artystyczna, upowszechnianie 1 animacja kultury h) sztuka art. brut i arteterapia i) wybrane
zjawiska w sztuce po 1989 roku j) inne zagadnienia. Pewna cze$¢ publikacji przynalezy

jednoczesnie do dwaoch, a nawet trzech krggow tematycznych.

a) krakowskie malarstwo materii

Zainteresowanie ta problematyka wyniostam z seminarium magisterskiego prof. dra hab.
Tomasza Gryglewicza oraz z kontaktéw z krakowska Galeria Zderzak i kontynuuj¢ je do
dzisiaj. Gtownym zadaniem, ktére przed soba postawitam byfa rekonstrukcja dziatalnosci
Grupy Nowohuckiej, dzialajacej w Krakowie w latach 1956-60. Dokonalam kwerendy
materialéw archiwalnych, zgromadzitam material fotograficzny dotyczacy czionkéw grupy,
dotartam do ich prac, zgromadzonych w prywatnych i muzealnych zbiorach. Owocem
przeprowadzonych wowczas badafd byly artykuly naukowe, przede wszystkim: Odzieranie
Swiata z urokow. O malarstwie artystow Grupy Nowohuckiej // ,Modus. Prace z Historii
Sztuki”, T. T (1999), s. 45-74 i na lamach ,Formatu” i ,Pokazu” w 2001 roku (waskie
zagadnienia dotyczace technologii malarstwa strukturalnego i recepcji krytycznej dorobku
grupy) oraz w monografii towarzyszacej retrospektywnej wystawie grupy w Galerii Zderzak:
(Klopoty z nazwq; Konteksty widzenia grupy, Destrukcia czy konstrukcja | W: Malarstwo
materii 1958-1963. Grupa Nowohucka /! pod. red. M. Tarabuta, M. Branicka. — Krakow:
2000, s. 14-29). Podtrzymywanie kontaktu z czlonkami grupy i1 obserwacja ich rozwoju

artystycznego prowadzita do oméwien kolejnych prezentacji ich dorobku (np. Rama w rame /
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W: Danuta i Witold Urbanowiczowie. Obrazy z lat 1957-2007. / pod red. M. Szewczuk. —
Radom: Muzeum Sztuki Wspoélczesnej, 2008, s. 9-15; Warsztat podreczny Juliana Joriczyka /
~Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione™. — T. V,
2010, s. 81-88). Do badania malarstwa materii wrocitam w 2016 roku, dodatam nowe fakty
do historii formacji w ramach debaty na festiwalu galerii krakowskich Krakers: Potencjal
Srodowisk twérczych Krakowa — kolektywy, ugrupowania twdrcze, generacje artystow i
zjawiska artystyczne oraz poddatam autorskiej analizie ten okres w tworczosci A.
Marczynskiego, przygotowujac wystapienie na konferencje na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (ddam Marczyriski w nurcie krakowskiego malarstwa materii. Wokoét roku 1960 /
W: Profesor Adam Marczyviski i Jego Pracownia w krakowskiej Akademii Sziuk Pieknych w
latach 1948-1980. Artystyczne wplywy i kontynuacje / pod red. R. Oramus — Krakow 2018, s.
46-53).

b) geografia zycia artystycznego w Malopolsce w okresie Odwilzy

Przygotowujac dysertacje doktorskg gromadzitam informacje o ruchu wystawowym w
wybranych osrodkach Malopolski: w Krakowie z uwzglednieniem Nowej Huty, w Tarnowie,
Rzeszowie i Zakopanem. Owocem przeprowadzonych wowczas badan byla monografia
podoktorska”, ktorej gtdwnym zatozeniem bylo pokazanie wzajemnych zalezno$ci pomigdzy
badanymi srodowiskami (Wystawy zapamietane, wystawy zapommiane. Zycie artystyczne
Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego w okresie Odwilzy | Krakow, 2015. - 208 s.)
Tom zostat pozytywnie przyjety w srodowisku, naklad zostat szybko wyczerpany, a ksiazke
Rektor Akademii Pedagogicznej nagrodzit specjalnym wyréznieniem.

Zgromadzone w toku kwerend archiwalnych materialy pozwolity mi rowniez na
wyodrebnienie z tego obszaru badawczego innych watkéw tematyeznych. Dokonalam m. in.
szczegdlowego omowienia dorobku krakowskiej Grupy MARG (Rola klubu MARG w
kulturalnej aktywizacji krakowskich przestrzeni ekspozycyjnych | W: Mecenat artystyczny a
oblicze miasta. Materialy LVI Ogdlnopolskiej Sesji SHS. Krakéw 8-10 XI 2007 / pod red. D.
Nowacki. - Krakéw: Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, 2008, s. 341-355.), rzeszowskiej
Grupy X1V (Na marginesie katalogu wystawy ., Artysci Polski Poludniowo-wschodniej 1950~
2000" | ,Rzeszowska Teka Konserwatorska”, t. IT (2000), s. 361 — 371.) oraz szerzej zajetam
si¢ sposobami ekspozycji odwilzowej rzezby (Przedmioty zagubione w morzu obrazéw.
Ekspozycja rzezby i form pararzezbiarskich w okresie Odwilzy | W: Figury i figuracje.
Materialy LIV Ogélnopolskiej Sesji Naukowej SHS. Lublin 20-22 X 2005 / pod red. M.
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Kitowska-Lysiak, R. Kasperowicz, M. Lachowski, L. Lamenski. - Warszawa: Stowarzyszenie
Historykéw Sztuki, 2006, s. 287-301). Trzem pierwszym Salonom Marcowym poswiccilam
ksiazke, ktora zawiera m. in. przedruk niepublikowanej dotad korespondencji miedzy ich
organizatorami (Odwilz w Zakopanem. Salony Marcowe 1958-1960 / Krakéw 2009. — 78 s.).
Wiedzg o Salonach popularyzowalam w ramach odczytow SHS-u i na lamach czasopism
literackich (np.: . Salonowe” listy. Korespondencia Aleksandra Wojciechowskiego z
Tadeuszem Brzozowskim | ,Nowa Dekada Krakowska” 2013, nr 1/2 (5/6), s. 195-197).
Osobnym zagadnieniem, powigzanym 2z tym obszarem zainteresowan, sa poczatki
ksztaltowania si¢ §rodowiska plastykéw Nowej Huty, do ktérego wracatam wielokrotnie, w
ramach konferencji naukowych, np. w 2009 roku: Nowa Huta: miasto — spoleczeristwo —
transformacje. 60 lat historii, Krakéw (Nowa Huta) oraz artykuléw naukowych (np.
Nowoczesni w Nowej Hucie? Wielka budowa socjalizmu w obrazach (1949-59) | 'W:
Socrealizmy i modernizacje / pod red. A. Sumorok, T. Zatuski — 1.6dZ 2017, s. 178-208).

Duzym wyréznieniem za dorobek w tym zakresie bylo zaproszenie mnie do reprezentowania
Polski na miedzynarodowej konferencji o dziedzictwie socrealistycznych miast Cities of a
New ftype. New industrial cities in popular democracies after 1945 w Dunanjvaros na
Wegrzech w 2015 roku. W zwigzku z tym, ze materialy z sesji nie ukazaly sie drukiem
poswigcitam tej tematyce tekst: On Nowa Huta in Dunaujvaros. Cities of a New Type. New
Industrial Cities in Popular Democracies After 1945. 21-22 May 2015. Post-Conference
Reflections / ,,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte ed Educatione”,
t. XI (2016), s. 142-149) oraz opublikowal sprawozdanie z tej konferencji na
miedzynarodowym portalu internetowym Studia-o-Polsce.Interdyscyplinarnie (Pol-Int).
Przeprowadzone przeze mnie badania opieraly si¢ na obszernym materiale archiwalnym i
choéby tylko z tego wzgledu, wymagaly duzych nakladéw czasowych. Obecnie pracuje nad
artykulem o kolekcjach obrazéw autorstwa artystéw nowohuckich, zakupywanych przez

wiadze dzielnicy Nowa Huta i Hute im. Lenina w latach 70.

Pojecia przyjete z nauk spotecznych (socjologia) i przyrodniczych (geografia) do opisu
zjawisk artystycznych z obszaru Malopolski wykorzystalam rowniez w szerszej perspektywie,
badan nad sztuka najnowsza (np. Migracje artystow i ich dziel w kontekscie procesow
globalizacyjnych | W: Centrum, prowincje, peryferia. Wzajemne relacje w dziejach sztuki /
pod red. P. Gryglewski, K. Stefanski, R. Wrobel. - 1odz, 2013, s. 359-374) oraz

przygotowujac wystapienie pt. Akcje plenerowe w przestrzeni industrialnej w okresie PRL-u
A
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na Ogolnopolskg Konferencj¢ SHS-u Wedrowanie sziuki w Warszawie, w 2017 roku (tekst w
druku).

¢) spoleczny mecenat przemysiu dla érodowiska plastykéw w okresie PRL-u i jego
wspoélcezesne reperkusje

Jak przedstawitam to powyzej, w punkcie 4c), w centrum prowadzonych przeze mnie badan
w ostatnich latach znalazlo si¢ zjawisko mecenatu zakltadéw przemystowych nad artystami
plastykami i amatorami. Cze$¢ zgromadzonych w toku kwerend materialow stalo sig
przedmiotem opracowan o charakterze komparatystycznym, pokazujacym wybrane
wydarzenie z okresu PRL-u w kontekscie wspolczesnych dziatan artystycznych w
instytucjach na terenach poprzemystowych (np. Sztuka wspélczesna w  przestrzeni
industrialnej i postindustrialnej. Wernisaz u Szadkowskiego (Krakéw 1975) — Pamieé
pracy/Droga przemystowa 13 (Katowice 2013) | W: Kultura, sztuka i przedsiebiorczos¢ w
przestrzeni  przemystowej. XII Miedzynarodowa Konferencjia Turystyki Dziedzictwa
Przemystowego. — Zabrze, 2015, s. 59-76.) Podobne analizy przeprowadzilam w odniesieniu
do dorobku srodowiska slaskiego, bialostockiego oraz nowohuckiego, przedstawiajac ich
wyniki w ramach kilku konferencji, m. in.: I Miedzynarodowej Konferencji Naukowej pt.
Regionalne konteksty kultury i edukacji w Olsztynie w 2016 roku 1 LXVI Ogodlnopolskiej sesji
naukowej SHS Sztuka pograniczy w Lublinie w 2017 (por. zal. 3 I/B/42:48) oraz w artykule
pt. Artysta w fabryce. Misja galerii zakladowej w okresie PRL-u / ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione”. - t. X (2015), s. 119-138).

d) sztuka wspoélczesna i animacja w rewitalizacji terenéw poprzemyslowych

Kwerendy prowadzone wokot duzych zaktadéw przemystowych, np. na Zablociu, w Elblagu,
w Aglomeracji Gérnoslaskiej czy w Nowej Hucie, sprawujacych mecenat nad srodowiskiem
plastykéw, w sposob naturalny przeniosty moja uwage na stan zachowania tych zakladow i
catych dzielnic robotniczych po 1989 roku. Zainteresowanie zagadnieniami zwigzanymi z
ratowaniem dziedzictwa industrialnego oraz analiza dziatalnosci aktywnoscei kuratorskiej i
artystycznej w obrebie instytucji zlokalizowanych na terenach poprzemyslowych sklonilo
mnie do zaakcentowania zjawiska rewitalizacji poprzez sztukg. Przedstawilam je w serii
artykutow naukowych i popularnonaukowych o krakowskim Zablociu (m. in. Krakowskie
Zablocie — rewitalizacja poprzez sztuke przestrzeni poprzemyslowej /| W: Historia-Pamigé-
Tozsamos$¢é w edukacji humanistycznej. Tom 3. Pamigé czlowieka, pamieé miejsca, miejsca
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pamieci [ pod red. B. Popiolek, A. Chlosta-Sikorska, A. Staby. — Krakéw, 20135, s. 515-530.) i
o katowickich Szopienicach (m. in. Zycie artystyczne na terenach poprzemystowych na
przykladzie krakowskiego Podgorza i katowickiego Szybu Wilson | W: Sztuka i przemysi.
Paradygmat innowacji — dziedzictwo kulturowe na obszarach przemyslowych Niemiec i
Polski Kunst Und Industrie. [Das Paradigma der Innovaiionen — das Kuliurerbe in den
Industriegebieten Deutschlands und Polens] / pod red. 1. Kozina. - Katowice, 2013, s. 309-
319).
W 2017 roku prezentowatam takze wyniki moich badan w tym zakresie bezposrednio w tych
zaangazowanych w rewitalizacje i rekultywacje terendw poprzemystowych osrodkach; na
Konferencji Naukowej Co mozemy jeszcze ratowac? Projekty i realizacje zwiqzane z
zachowaniem dziedziciwa przemyslowego w Walcowni Cynku w Katowicach, na III
Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej Region a kultura w Belchatowie oraz w Warszawie,
na Migdzynarodowej Konferencji z cyklu Preventive conservation of the human environment,
adresowane] do srodowiska konserwatoréw dziedzictwa materialnego, pod hastem:
Architecture as part of the landscape (tekst pt. Artisis in Post-industrial Ruin — Site Specific
Activities in Landscapes Contaminated with Industrial Civilisation / W: Architektura w
krajobrazie. Harmonia — kompromis - konflikt / pod red. W. Kobylinska-Bunsch — Warszawa
2018, s. 425-437).
Zainteresowanie dziedzictwem przemystowym skutkowalo tez powolaniem mnie do zespotu
przygotowujacego Migdzynarodowa Konferencje Artystyczno-Naukowa Heritage and
Response in Contemporary Art. w Muzeum Narodowym w Krakowie w pazdzierniku 2017
roku (por. zal. 3 TI/B/8).
W 2016 na konferencji na Uniwersytecie w Olsztynie, gdzie prezentowatam referat o
podobnych dziataniach na terenie Instytutu Sztuki Wyspa w Gdansku, poznalam teatrologa
Profesor Natalie Prokopows z Rosji. Zaprosita mnie ona do przedstawienia wynikoéw moich
badan w wieloautorskiej monografii wydanej w 2017 roku w Kemerowie (PeBuranuzanus
yepes HMCKYCCTBO. DKCHEPUMEHTABHBIE BBICTABKM W CHEKTAKIH B IOCTHHAYCTPHAIBHBIX
npoctpancrax Cuneswn [Rewitalizacja przez sztuke. Wystawy i spektakle eksperymentalne w
slaskich przestrzeniach postindustrialnych) | W: HCKYCCTBO 1 HCKYCCTBOBE/EHHE:
TEOPHA H OIIBIT: CHHTE3 HCKVCCTB B J3IM0OXY IOCTMOIEPHA. Céopnux
nayunwvix mpyooe | red. H. JI. ITpoxomnoea. - Kemeposo: Kemeposckuii ['ocynapcTBeHHEBIH
Unctutyt Kynstypsl, 2017, s. 218-229). Do chwili obecnej wspolpracuj¢ z tym Instytutem w
Kemerowie i publikuje kolejne teksty w jezyku rosyjskim. (por. zat. 3 II/B/45) \/ Uj/"
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¢) motywy industrialne w sztuce awangardy, neoawangardy i nurcie sztuki krytycznej
To problematyka, ktéra od niedawna jest przedmiotem moich badan. Réwnolegle do pracy
nad ksiazka Artysta w fabryce. Dwa oblicza mecenatu przemysfowego okresu PRL-u
zebratam bardzo duzo przykladéw prac z réznych dziedzin, inspirowanych dziedzictwem
przemystowym. Opracowalam stan badan dotyczacych tej tematyki (Research and Curator
Activity of Institutions of Culture in the Area of Saving Industrial Heritage [Aktywnosé
badawcza 1 kuratorska instytucji kultury na polu ratowania dziedzictwa industrialnego / W:
Heritage and Response in contemporary art [Dziedzictwo 1 odpowiedz w sztuce
wspotczesnej] / pod red. L. Murzyn, R. Solewski, S. Stankiewicz, B. Stano — Krakéw, 2018,
s. 295-313; 621-639). W naukowych tekstach jak do tej pory odniostam si¢ tylko do dwdch
szczegbtowych zagadnien: zwiazanych ze sztuka okresu migdzywojennego: (Maszynizm
Tytusa Czyzewskiego | W: Miedzy stowem a obrazem. Rzecz o Tytusie Czyzewskim / pod red.
D. Wasilewska. — Krakow 2017, s. 51-74) oraz aktywnoscia na polu wspolczesnego street artu
(Muralista (Mona Tusz) i fotograf (Arkadiusz Gola) wobec zjawisk negatywnych po
restrukturyzacji gospodarczej na Slasku ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia de Arte ed Educatione”, t. XIT (2017), s. 29-49). Mam nadziej¢, ze zebrany material
bedzie przedmiotem kolejnej mojej publikacji ksigzkowe;.

Z ta i poprzednig grupg tematyczng zwigzane sg teksty o wspolczesnych akcjach plenerowych
i rezydencjach w instytucjach kultury przy czynnych i zamknigtych juz zakladach
przemystowych (Artur Zmijewski — Plener rzeZbiarski. Swiecie 2009. Artysta na polu nauk
spolecznych wobec zjawisk w przestrzeni industrialnej | ,,Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Arte ed Educatione™, t. XI (2016), s. 48-62). Zawsze punktem wyjscia
to tych badan bylo gromadzenie informacji o historii Zycia artystycznego w danym
$rodowisku, nastepnie — kwerendy w zakladach lub instytucjach kultury dotyczace
poszczegolnych wydarzen, nastepnie proba rekonstrukeji faktéw i pokazanie ich w szerszym
kontekscie pleneryzmu lub tradycji dziatan site specific w przestrzeni publicznej (np. referat
pt. Kurator i artysci w paraantropologicznym dyskursie o ,, Innym"” we wspdélczesnym miescie.
Projekt ,, Przebudzenie” Elblgg Swicie (2008-2015) na konferencji: Miasta w kontekscie
wielkich i malych narracji Katowice 2016, tekst w druku). Zestawienie réznych przykladow
interpretacji dziedzictwa przemystowego pozwolito mi na wyodrgbnienie jednego z
dominujacych od XIX wieku watkéw tematycznych - pejzazu industrialnego. Idac tym
tropem, przyjrzatam si¢ specyfice pejzazu postindustrialnego, jako odr¢bnej, nacechowane;

znaczeniowo grupie tematycznej oraz alternatywnej przestrzeni do dziatan artystycznych.
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Owocem tych obserwacji byl m. in. tekst na lamach czasopisma ,,Architektura Krajobrazu™
(Marriage of Art and Industrial Space in Postindustrial Landscape [Mariaz sztuki i
przestrzeni przemystowej w postindustrialnym krajobrazie] / ,,Architektura Krajobrazu”. -

2015, nr 4, s. 34-47).

W 2015 roku postanowitam sprobowac si¢ odnalezé si¢ w roli nie tyle interpretatora sztuki, co
inspiratora zdarzen artystycznych i kuratora wystawy tematycznej. Wraz z malarzem z
Wydziatu Sztuki dr Jackiem Pasiecznym rozpoczeliSmy projekt Sztuka polska po II wonie
swiatowej w blaskach i cieniu wielkiego przemysiu, ktéry skutkowal serig zdarzen
artystyczno-popularyzatorskich. Artysta podjal sie przygotowania cyklu malarskiego
zwigzanego z tematem przewodnim projektu, nastepnie w Muzeum Inzynierii Miejskiej w
Krakowie przygotowaliémy wystawg opatrzong katalogiem z dwoma naukowymi tekstami, a
wernisazowi towarzyszyl moj odczyt. Projekt ma by¢ kontynuowany w kolejnej przestrzeni
industrialnej tym razem w Bochni. Obecnie wspoltworze wraz z pracownikami Uniwersytetu
Pedagogicznego, ASP i Politechniki w Krakowie projekt artystyczno-naukowy: Pamied
morza przy Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, w sklad ktérego wchodzi plener w
Kopalni Soli w Wieliczce i monografia naukowa pt. Przestrzen alternatywna dla dzialan

artystycznych (red. B. Stano, J. Lapinska, wyd. VI 2019).

f) fotografia jako dokument epoki i jako dzielo sztuki

Fotografia towarzyszyla mi od poczatku mojej praktyki naukowej, ale zwykle jako dokument
wydarzen artystycznych. Jednak wspoélpraca z pracownikami Instytutu Grafiki i prowadzone
od 2005 roku prace magisterskie 1 licencjackie na kierunku grafika, spowodowaly
koniecznosc pogifgbiénia wiedzy z zakresu fotografii artystycznej. Zainteresowania moje
skoncentrowaly sie na fotografii socjologicznej 1 fotografii ,miejsca” oraz waskiej jej
odmiany - fotografii o motywach industrialnych. Badania te dotyczyly dorobku m. in.
fotografow ze Slaska (Humanizacja industialu. Slask w fotografii Michala Caly, Wojciecha
Wilezyka i Arkadiusza Goli | ,,Opcje”. - 2015, nr 3, s. 12-18) i Nowej Huty oraz mlodych
tworcoOw eksperymentujacych z medium, w zakresie aranzacji przestrzeni wystawienniczych
(Fotografia porzqdkujgca przestrzen | W: W Strone Obrazu — Fotografia w Europie
Srodkowej / pod red. H. Cader-Pawlowska, B. Stano. - Krakéow 2016, s. 364-405). W latach
2014-2016 pracowalam wraz z Prof. Haling Cader-Pawlowska nad opublikowaniem
obszernego polsko-angielskiego tomu wieloautorskiego poswigconego fotografii (W Sirone

Obrazu — Fotografia w Europie Srodkowej [Towardds the Image] — 428 s.), co pozwolito mi
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na bardziej poglebiong refleksje o kierunkach rozwoju wspdlczesne) fotografii oraz jej

geograficznych uwarunkowaniach.

g) edukacja artystyczna, upowszechnianie i animacja kultury

Bedac absolwentks zarowno wychowania plastycznego, jak 1 historit sztuki oraz pracujac
przez kilkanascie lat w Instytucie Edukacji Artystycznej i Malarstwa w naturalnym sposob
kontynuowatam  swoje  zainteresowania  edukacja  artystyczna. Wraz z dr
Zofia Kruczkowska przygotowalam podrecznik akademicki dla studentéw kierunkow
artystycznych do kursu: wybrane zagadnienia animacji kultury (Ariysta nauczycielem i
animatorem kultury. Wybrane problemy kultury plastycznej XX i XXT wieku / Krakéw, 2013. -
152 s.). W 2012 wspolpracowatam z dr Mirostawa Moszkowicz nad organizacja konferencji
Pomiedzy dzielem, zdarzemiem a doswiadczeniem. Edukacja artystyczna a dziedziciwo
awangardy, a rok pdzniej, w 2013 roku, zawezajac temat do szkolnictwa na IV etapie
edukacyjnym, samodzielnie zorganizowalam konferencje naukowa Artysia - nauczycielem
sztuki i animatorem kultury. Znani polscy tworcy nauczajgcy w szkole Sredniej. Nastgpnie
zebratam teksty oraz zredagowatem, wraz z prof. Rafalem Solewskim i dr Pauling Tendera,
tom monograficzny, poswigcony tej tematyce: (Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione. - T.IX (2014): Artysta - nauczycielem sztuki i
animatorem kultury. Znani polscy tworcy nauczajqcy w szkole sSredniej / 222 s.) Na bazie
pracy nad nowymi programami kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych
oraz Malarstwo na Wydziale Sztuki UP, podjglam si¢ przygotowania kolejnego tomu
monograficznego poswigconego edukacji, tym razem na poziomie akademickim, a konkretnie
w zakresie pracowni intermedialnych. Zgromadzone teksty opublikowalam w kolejnym tomie
Rocznika Wydziatu Sztuki (Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte
et Educatione. - T. VIII (2013): Dziefo na styku mediow / 125 s.). W obu tych tomach oprocz
wstepu zamiescitam autorskie teksty dotyczace wybranych, interesujacych mnie zagadnien, w
tym analiz¢ programéw nauczania przedmiotu intermedia oraz animacja kultury na kierunku
Edukacja artystyczna. Dorobek Wydzialu Sztuki w zakresie animacji kultury przedstawiatam
rowniez wraz absolwentka Edukacji artystycznej Pauling Zadto na Migdzynarodowej
Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej Krzemieniec — Wolynskie Ateny. Przestrzen

historyczna, edukacyjna i artystyczna, w Przemyslu, w 2015 roku (tekst w druku).
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h) sztuka art brut i arteterapia

Zanim podjelam etatows prace w Instytucie Sztuki Akademii Pedagogiczne] w Krakowie,
przez rok pracowalam na Wydziale Pedagogicznym tejze uczelni, prowadzac zajecia
wprowadzajace w problematyke arteterapii, nastgpnie w latach 2003-2011 wraz prof. Grazyna
Borowik opiekowatam sig¢ studiami podyplomowymi Arteterapia. Wspolpraca z Panig
Profesor owocowala wlaczeniem si¢ w dziatalno$¢ Stowarzyszenia ,,Psychiatra i Sztuka”,
pomoca przy organizacji konferencji oraz towarzyszacych im wystaw i wydawnictw.
Szczegdltowym zagadnieniom, takim jak relacje miedzy sztuka tzw. wysoka a sztuka naiwna
(Sztuka bez historii? | W: Swiaty réwnolegle. Sztuka narzedziem terapii i komunikacji.
Miedzynarodowa Konferencja Szkoleniowo-naukowa z cyklu ., Psychiatria i sztuki” / pod red.
G. Borowik, A. Kowal, Krakow 2013, s. 157-160.) oraz aktywnos$¢ amatoréw robotnikow w
PRL-u, poswigcitam osobne artykuly naukowe opublikowane w  materialach
pokonferencyjnych (Materializacja marzen robotnikéw-artystéw o ,, byciu na powierzchni” /
W: Laboratorium marzen. Praktyczny wymiar artetarapii [ pod red. T. Cwalina, B. Stano —
Krakéw: Stowarzyszenie Psychiatria 1 Sztuka, 2016, s. 216- 224). Zostalam poproszona o
redagowanie trzech kolejnych wieloautorskich tomow: Laboratorium marzen. Praktyczny

wymiar arteterapii (2016) Miedzy religiq a seksualnosciq (2017) 1 Dlaczego kolaz? (2018).

i) wybrane zjawiska w sztuce po 1989 roku

Zainteresowanie sztuka tego okresu wyniostam z czgstych kontaktow z krakowskimi
galeriami i innymi instytucjami kultury oraz ze $rodowiskiem artystow nauczycieli
akademickich, z ktorymi stykam si¢ od poczatku lat 90. w toku mojej edukacji i pracy
zawodowej. Uczestniczenie w wernisazach wystaw i spotkaniach autorskich, lektura
periodykéw o sztuce wspoOlczesnej oraz wilasna praktyka na polu sztuki pozwolila mi na
podjecie szeregu szczegolowych tematow z tego obszaru.

ilustracja w ksiazkach i ksigzka artystyczna

To kierunek moich badan sprowokowany kontaktami ze §rodowiskiem grafikow ilustratoréw
i tworcami multimedialnymi. Moje zainteresowanie wzbudzila dzialalno$¢ wybranych
artystow aktywnych w okresie PRL-u, ale odnoszacych sukcesy rowniez na przetomie XX i
XXI wieku, m. in. Jozefa Wilkonia i Juliana Jonczyka (Literalne slady obecnosci Juliana
Joxiczyka i Ewy Sataleckiej w przestrzeni ekspozycji | W: Narzedzie..., Folia Academiae |/ red.
A. Gieldon-Paszek, Katowice 2010, s.111-135). To za sprawa tego drugiego tworcy
zetkneltam sie z ksiazka artystyczng 1 poezja wizualng. Nastgpnie odkrytam projektantke

wizualna ze Slaska Ewe Sataleck i kolejno poddawatam analizie jej utwory, odnoszac je do
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szerszych kontekstow: m. in. tradycji ksigzki 1 obszaru wspolczesnego teatru (Wiersz w
teatrze — Air instalacja typograficzna Ewy Sataleckiej. Pytania o granice ksiqzki / W: O
miejsce ksiazki w historii sztuki / pod red. A. Gronek. - Krakéw 2015, s. 451-467).
srodowisko artystyczno-naukowe Wydzialu Sztuki

W latach 2004-2013 pracowatam przy projekcie ,.Gry i Zabawy”, autorstwa Prof, Grazyny
Borowik. Gtownym jego komponentem byly migdzynarodowe wystawy tematyczne artystow
nauczycieli Instytutu Sztuki oraz ich przyjaciél z zagranicy, prezentowane w roznych
punktach Krakowa. Pisanie wstepéw do katalogéw tych pokazow oraz recenzji (np.
Progowos¢. Granice obrazu. Malarski warsztar — tradycja i wspdlczesnosé | ,Dekada
Literacka™. - 2011, nr 1/2, s. 216-220.) oraz baczne sledzenie dorobku kolegdéw artystow
pozwolilo mi na zbudowanie calo$ciowego obrazu tego srodowiska w szerszym obszarze
badan nad sztuka najnowsza (Srodowisko Instytutu Sztuki na tle lkrakowskiego i
malopolskiego swiata artystycznego | W: Trzydziesci lat nauczania sziuki na Uniwersytecie
Pedagogicznym w Krakowie // pod red. S. Sobolewski, R. Solewski. - Krakow 2009, s. 48-
57.). Wracalam do tematu, dokonujac podsumowan i uogélnien, wraz ze zmianami
personalnymi 1 kolejnymi sukcesami przedstawicieli tego srodowiska w krajowych i
zagranicznych konkursach i przegladach sztuki.

srodowisko wspélezesnych pastelistow

Ze Srodowiskiem pastelistow, skupionych wokot cyklicznego Biennale Pasteli w Nowym
Saczu, zetknetam sie w $rodowisku lokalnym za sprawa dorobku graficzki Elzbiety Sudol-
Helbin. Sama tez dlugo pracowatam z tg technikg. W 2012-2014 roku zostalam poproszona
do wziecia udzialu w projekcie Europejski Festiwal Pasteli — Malopolska. M6j udzial w tym
przedsigwzieciu polegal na scharakteryzowaniu kolekcji pasteli Muzeum Okrggowego w
Nowym Saczu oraz przedstawieniu go w kontekscie diugiej (od 1987 roku) tradycji Biennale
Pasteli przy BWA w Nowym Sgczu i najlepszych osiagnie¢ polskich pastelistow poprzednich
epok oraz na analizie dorobku wybranych tworcow. (New Pastel Masters [Nowi misirzowie
pasteli] | W: Collection of contemporary Polish Pastel Art [Kolekcja wspdlczesnego pastelu
polskiego] | pod red. E. Rams. — Nowy Sacz 2012, s. 17-36.) Prace nad projektem wienczylo

uczestnictwo w publicznych debatach o tradycji i wspotczesnosei pastelu (por. zal. 4 1II/A/2).

j) inne zagadnienia
Na marginesie gléwnego nurtu prac badawczych od kilkunastu lat pisze recenzje z wystaw i
szkice krytyczne na temat dorobku wybranych artystow na zaproszenie krakowskich

periodykéw: Dekada Literacka” ,Nowa Dekada Krakowska” 1 ,,Znak™ oraz wstepy do
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katalogéw wystaw zbiorowych i indywidualnych, organizowanych w takich instytucjach jak:
Muzeum Narodowe w Krakowie, Galeria Starmach, Centrum Manggha, Muzeum Teatru
Starego, Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem. Podjglam si¢ m. in. analizy wybranych cykli,
Grzegorza Sztwiertni (Oczysci¢ przez wizualizacje. Wnetrza Grzegorza Sztwiertni |/
LHAutoportret. Pismo o dobrej przestrzeni”. - 2007, ar 3/20, s. 32-35), Ireny Popiotek, (Sziuka
inna — sziuka ta sama... na marginesie nowych obrazow Ireny Popiolek | . Nowa Dekada
Krakowska™ 2012, nr 1/2, s. 140-143.); Lucjana Mianowskiego (W kregu pop-artu? | ,,Znak™.
- 2012, nr 5/684, s. 126-127), Wiadystawa Hasiora (Inscenizacje z Hasiorem w tle | W:
Granice sztuki wspdlczesnej — wokot tworczosci Wiadystawa Hasiora | pod red. M. Rainska. -
Nowy Sacz 2011, s. 20-24.), Agnieszki Lukaszewskie) (W strone obrazu — rozmowa z prof.
Agnieszkq fukaszewskq | ,JKonspekt Pismo Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie”. -
2017, ar 1, s. 78-83), Bogumita Ksigzka (Mil i realna obecnosé / ,,Znak” 2013, nr 11/702, s.
122-125.) i wielu innych. Gromadzeniu materiatéw o tworcach i ich dorobku towarzyszyly
nagrywane wywiady, m. in. z projektantem witrazy Stanistawem Jakubczykiem, czionkiem
Szczepu Rogate Serce malarzem Franciszkiem Fraczkiem. Zrecenzowalam tez na zamowienie
redakcji czasopism dwie ksiazki naukowe Prof. Tomasza Gryglewicza (Krakow i artysci
»~Dekada Literacka”. - 2006, nr 6, s. 126-129.) 1 Andrzeja Basisty (Architektura. Dlaczego
jest, jaka jest | ,,Architektura i Biznes”. - 2001, nr 1, 5. 72.)

Ponadto w tym samym czasie, kiedy pracowalam nad przygotowaniem dysertacji doktorskiej
prowadzilam badania nad wspoOlczesnym witrazem, czego potwierdzeniem sg artykuly
naukowe i1 popularnonaukowe o wybranych projektantach (Witraze Adama Gerzabka | W:
Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej — stan badan | pod red. K. Pawlowska, J. Budyn-
Kamykowska. - Krakow 2000, s. 200-209). Zajmowalam si¢ rowniez zalozeniem parkowo-
patacowym w Miloszowej, w oparciu o dostgpne badalam przemiany jego tkanki
architektonicznej 1 kompozycji parku (Dwdr w Mloszowej wedlug Konstantego Kopffa /| W:
Dwor polski. Zjawisko historyczne i kulturowe / pod red. T. S. Jaroszewski. - Warszawa 2000,
8. 459-466).

Bem adlety, Sano

(Bermadeta Stano)
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