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Recenzja rozprawy doktorskiej magister Kai Luczynskiej
Kino po traumie.

Strategie reprezentacji wydarzer z 11 wrzesnia 2001 roku w amerykanskim filmie fabularnym

Rozprawa doktorska Kai Luczynskiej Kino po traumie. Strategie reprezentacji wydarzen z 11
wrzesnia 2001 roku w amerykanskim filmie fabularnym to praca interesujaca i uzupetniajaca,
przynajmniej w polskim dyskursie naukowym, luk¢ zwiazang z brakiem naukowej refleksji
nad réznymi typami strategii reprezentacji tragicznych wydarzen, ktdre rozegraly si¢ w
Stanach Zjednoczonych 11 wrzesnia 2001 roku. Juz na wstgpie warto podkresli¢, ze
dysertacja, co w moim odczuciu jest jej zaleta, ma charakter pracy transdyscyplinarnej, a
Autorka w bardzo udany sposob lagczy refleksje filmoznawcza, z elementami dyskursu
psychologicznego, kulturoznawczego, historycznego, medioznawczego, a nawet
muzealniczego i ekonomicznego. Wydaje si¢, ze wlasnie taka szeroko zakrojona refleksja,
pozwala na ujgcie problemu z wielu, wzajemnie uzupelniajacych sig perspektyw, ktore daja
obraz pehniejszy i bardziej wielostronny, co jest szczegdlnie istotne w przypadku tak
zlozonego 1 obrostego w wiele kontekstow kulturowych i spolecznych wydarzenia, jak to,

ktore miato miejsce 11 wrzesnia 2001 roku.

Praca zostala podzielona na dwie zasadnicze czgsci. Pierwsza z nich dotyczy
réznorodnych kontekstow zwigzanych z zamachami terrorystycznymi z poczatku XXI wieku,
cze$¢ druga bezposrednio odnosi si¢ do sposobéw reprezentacji tego wydarzenia w
amerykanskich filmach fabularnych. Dodatkowymi elementami rozprawy sa: podsumowanie,
kalendarium wydarzen zwigzanych z zamachami, rozlegta bibliografia podzielona na zrédia
roznego typu, filmografia oraz spis licznych ilustracji, ktére w ciekawy sposob uzupetniaja
dysertacje — warto podkresli¢, ze czes¢ ilustracji to zdjecia wykonane przez Autorke, ktdre

podkreslajg zaangazowanie pani Kai Luczynskiej w proces powstawania pracy. Strukture



rozprawy nalezy uzna¢ za satysfakcjonujaca i funkcjonalna, w pelni pozwolila ona na

zrealizowanie zalozen pracy zakreslonych przez doktorantkeg.

Czeéé pierwsza dysertacji rozpoczyna si¢ od rozdziatu dotyczacego traumy jako
pojecia, ktorego rozumienie i postrzeganie zmieniato si¢ historycznie (czemu poswigcony jest
pierwszy podrozdzial), a i dzi§ przypisywane sa mu roéznorodne znaczenia, ktore zostaly
scharakteryzowane w kolejnym fragmencie pracy. Autorka wprowadza takze istotne dla jej
pracy rozréznienie na traume¢ psychologiczna i kulturowa, t¢ ostatnia uznajac za
najwazniejsza w analizie pamieci zbiorowej (pojecie zapozyczone przez magister Luczynskg
od Maurice’a Halbwachsa i funkcjonalnie przez nia wykorzystane) zwiazanej z wydarzeniami
z 11 wrzeénia. Ciekawe poréwnanie — przedstawione w formie tabelarycznej — traumy
psychologicznej i kulturowej, dobrze podsumowuje ten fragment pracy oraz wskazuje na
(zarysowujace sie takze w innych fragmentach dysertacji) duze zdolnosci syntetyczne
Autorki, potrafigcej w zwiezly sposob ukazywaé nie zawsze na pierwszy rzut oka widoczne
powiazania i tworzy¢ struktury pozwalajace uporzadkowywaé zlozone i czesto odlegte od

siebie problemy.

Rozdzial drugi poswiecony zostal medialnym relacjom z wydarzen 11 wrzesnia 2001
roku, ktore pojawily si¢ w Stanach Zjednoczonych. Autorka zwraca uwageg, jak bardzo
pami¢¢ o atakach terrorystycznych zostala zdominowana przez relacje telewizyjne, ale
wskazuje rowniez na implikacje tych zdarzen, ktoére objawily si¢ w nowych formach
amerykanskiego patriotyzmu i polityce prowadzonej przez George’a W. Busha. Doktorantka
opisuje rowniez najbardziej rozpowszechnione w zbiorowej wyobrazni obrazy atakow, ,ktore
przyczynily si¢ do wylonienia konwencji przedstawiania zamachow z 11 wrzesnia” (s.63).
Magister Luczynska wymienia 13 najbardziej rozpowszechnionych wyobrazen, ktore
ksztaltowaty 1 wcigz ksztattujg nasz sposdb myslenia o ataku na World Trade Center i inne
obiekty. Zwraca takze uwage na autocenzure, ktéra nie pozwolita mediom na ukazanie
najbardziej drastycznych obrazow oraz wskazuje na traumatyzujgca funkcje fotografii, ktora
wlasnie w wizualnych relacjach z zamachéw 11 wrzesnia ukazata sie z bardzo duza sita.
»Patrzac na opisana powyzej zlozong sie¢ podobienstw — pisze doktorantka — mozna
stwierdzi¢, ze fotografia jest wrecz predestynowana do trafnego oddawania charakteru
traumatycznych wspomnien. Znacznie trudniej przychodzi to filmowi, ktéry na kazdym kroku
musi zmagac¢ si¢ z ,,afilmowoscia” traumy. Porozrywane, zyjace wlasnym zyciem fragmenty
wspomnienia traumatycznego, nie integrujg si¢ z innymi wspomnieniami. Sg nienarracyjne,

na co wskazywat Pierre Janet, przeciwstawiajac standardows ,,pamig¢é narracyjng” ,,pamieci



traumatycznej” — chaotycznej, pelnej fragmentow wspomnien, zmystowych wrazen, ale

pozbawionej kluczowych faktow i porzadku” (s. 75-76).

Trzeci i czwarty rozdzial pracy Kino po traumie dotyczy kwestii zwigzanych z
_architektura traumy” i sposobami upamigtniania strefy, w ktorej dokonano w
najtragiczniejszych atakow, czyli nowojorskiej Ground Zero. Autorka, bardzo stusznie w
mojej opinii, wskazata na konieczno$¢ rozszerzenia klasycznego rozumienia medidéw o
szeroko rozumiany ,,rynek wystawienniczy”, ktory uzupelnia inne komunikaty o masowym
charakterze. Wskazanie na polityczne i spoleczne konotacje tworzenia sposobow
upamietniania miejsc przywolujacych traumatyczne wspomnienia, podrozdziat dotyczacy
architektury ,,dekonstruktywistycznej”, porownanie nowojorskich pomnikow z Pomnikiem
Weteranéw Wojny w Wietnamie (ang. Vietnam Veterans Memorial) oraz Pomnikiem
Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie (ang. Denkmal fiir die ermordeten Juden
Europas, znany takze jako Holocaust-Mahnmal) tworza ciekawy kontekst uzupetniajacy

glowne rozwazania pojawiajgce si¢ w pracy.

Rozdzial IV, zatytulowany National September 11 Memorial Museum opisuje
powstate w Nowym Jorku muzeum majace upamigtnia¢ ofiary zamachow — Autorce udato sie¢
opisa¢ zardwno debate dotyczacg procesu tworzenia Memorial Museum, jak i wskaza¢ na

najwazniejsze elementy powigzanego z nim dyskursu pamigci.

Pierwsza czeé¢ pracy, cho¢ z podtytutem, ktéry brzmi: Strafegie reprezentacji
wydarzetr z 11 wrzesnia 2001 roku w amerykanskim filmie fabularnym nie ma wiele
wspolnego, stuza nakresleniu szerokiego i bardzo interesujacego tla, bez ktorego analiza
tekstow audiowizualnych, przeprowadzona w drugiej czgsci rozprawy, bytaby zdecydowanie
ubozsza, a wielu wypadkach wrecz niemozliwa. Swoboda w poruszaniu si¢ po tak
(przynajmniej pozornie) odleglych od siebie zjawiskach, jak historia psychiatrii oraz
krystalizowania si¢ pojecia traumy i ,Kontr-pomnikéw w ujeciu Jamesa E. Younga” czy
analiza telewizyjnych relacji medialnych i komemeratywnej funkcji memorial museums budzi
moje uznanie, wskazuje na duzy potencjat badawczy magister Luczynskiej oraz na nowe
mozliwosci interpretacyjne zwiazane sie analiza krzyzujacych si¢ komunikatow ptyngcych z

réznych medidw.

Rownie wysoko nalezy oceni¢ cze$¢ druga rozprawy. Pozornie dziet dotyczacych
bezposrednio wydarzen z 11 wrzesnia 2001 roku nie bylo zbyt wiele, a temat 9/11 uznawano

za ,box-office poison”, jednak lektura pracy magister Luczynskiej wskazuje, ze

)



oddziatywanie zamachéw terrorystycznych na amerykanski przemyst filmowy bylo znacznie
wicksze, niz si¢ na pierwszy rzut oka wydaje. W Kinie po traumie zostaly opisane zar6wno
Filmowo$¢ zamachéw z 11 wrzesnia 2001 roku” (Rozdzial V), jak 1 ,,Pierwsze reakcje
przemystu filmowego™ (Rozdziat VI) na terrorystyczne ataki. Za interesujgcy nalezy uznaé
zaproponowany przez Autork¢ podzial na trzy podstawowe strategie reprezentacji:
bezposredniej, posredniej i alegorycznej. Struktura zaproponowana w pracy jest funkcjonalna,
doktorantka rzeczowo uzasadnia swoje propozycje, a zaproponowane Kkategorie i
podkategorie $wietnie porzadkuja wywod. Oczywiscie, mozna sig zastanawia¢, na 1ile
wszystkie filmy przywolane przez Autorke, szczegélnie te, ktore zaliczono do II typu
reprezentacji posredniej i filmy ,alegoryczne” rzeczywiscie sa efektem ,powrzesniowej”
traumy. Jest to niewatpliwie kwestia, ktorej nie jestesmy w stanie rozstrzygna¢ jednoznacznie,
nie sposob bowiem orzec, czy narracja patriotyczna pojawiltaby si¢ w $wiecie, w ktorym
wieze WTC wciaz gérowatyby nad Nowym Jorkiem i czy kino ,superbohaterskie”
osiagnetoby tak wielkg popularnosé, gdyby nie bylo atakow terrorystycznych, prawdziwie
otwierajacych (i definiujacych) — jak twierdzg niektorzy — XXI wiek. Na szczgscie Autorka w
pelni zdaje sobie sprawe ze zlozonosci zagadnienia, wskazujgc, chotby w przypadku
niezwykle popularnych produkcji z Uniwersum Marvela, réwniez na inne czynniki

determinujgce uzyskanie przez nie popularnosci (s. 262-263).

Nie we wszystkich czesciach pracy zachowana jest jednak ta perspektywa.
Rozumiem, ze zajmowanie si¢ okreslonym tematem powoduje, ze wydaje si¢ on dominowac
nad innymi determinantami rzeczywistosci, wydaje mi si¢ jednak, ze niekiedy sady
wrzesniocentryczne” przestaniaja nieco znacznie jednak bardziej zlozone powody niektérych
procesow spolecznych. Gdy magister Luczynska pisze na stronie 311, ze po 2001 roku ,,w
fabutach wyraznie dominowali protagonisci reprezentujacy tradycyjny wzorzec mgskosci”, to
wydaije sie, ze jest to sad zbyt uogdlniajacy, skoro w 2001 roku najpopularniejszym filmem w
USA byt Harry Potter i Kamien Filozoficzny, a w 2003 Gdzie jest Nemo?, w ktorych trudno
sie doszukiwaé dominacji tradycyjnych wzorcow genderowych, a nawet w najlepie]
zarabiajacym w Stanach Zjednoczonych w filmie 2002 roku, czyli w Spider-Manie wzorzec
osobowosciowy gléwnego bohatera do$¢ daleki jest od modeli reprezentowanych przez
wiekszo$é postaci granych przez Johna Wayne’a czy Clinta Eastwooda. Na szczgscie tego
typu niefortunne, moim zdaniem, uogoélnienia zdarzajg si¢ w rozprawie rzadko i nie wplywaja

na 0golng, niezwykle pozytywna oceng calej pracy.



Oczywiscie zawsze istnieje mozliwosci, by w recenzji domagac siec uwzglednienia
jaki§ dodatkowych pozycji bibliograficznych, narzeka¢ na niedostateczne rozwinigcie
niektérych z watkéw rozprawy (zapewne o historii histerii i jej wplywie na postrzeganie
psychologii kobiet w drugiej potowie XIX wieku mozna bylo napisaé¢ znacznie wigcej i
bardziej szczegdlowo), ale wydaje si¢, Ze nie s3 to zarzuty, ktore nalezy stawia¢ pracy
przygotowanej przez pania Kaj¢ Luczynska. W sposob $wiadomy zakreslita ona bowiem
ramy pojeciowe swojej rozprawy i zatozony cel, jakim bylo opisanie réznych sposobow
reprezentacji traumy zwiazanej z tragedig, ktora rozegrala sig¢ 11 wrzesnia 2001 roku, zostal

przez nia w pelni osiggniety.

Styl i jezyk, ktérymi postuguje si¢ w rozprawie doktorantka rébwniez nie budza
powazniejszych zastrzezen. Calos¢ napisana jest jezykiem potoczystym (na szczescie nie
potocznym), Autorka w pelni panuje nad wybranym przez siebie stylem wypowiedzi, praca
nie razi ani zbytnig kolokwialnoscia, ani nadmiernym uzywaniem zbyt wyszukanego stylu
naukowego, co bywa czasami grzechem rozpraw doktorskich. W pracy pojawiaja sig
okazjonalne bledy: drobne literowki czy bledy interpunkcyjne, szczegolnie zwigzane z
niewydzielaniem przecinkiem imiestowowych réwnowaznikéw zdania i niektorych

przydawkowych zdan podrzednych.

Strona edytorska, zwigzana z formatowaniem pracy czy wprowadzaniem przypisow
takze jest poprawna, szkoda jedynie, ze w zapisie bibliograficznym ksiazek czy artykutow
tlumaczonych z innych jezykéw na polski Autorka nie podawata nazwisk tlumaczy tych

tekstow.,

Rozprawa doktorska magister Kai Luczynskiej zatytulowana Kino po traumie.
Strategie reprezentacji wydarzei z 11 wrzesnia 2001 roku w amerykanskim filmie fabularnym
to dysertacja interesujaca, spetniajaca wszystkie wymogi stawiane tego typu pracom. Autorka
przedstawia wnikliwa analiz¢ zjawiska roznorodnych modeli pokazywania atakow
terrorystycznych z poczatku XXI wieku, a w dodatku nie ograniczyla si¢ jedynie do prostej
analizy filmoznawczej. Nakre$lone w pierwszej czgsci pracy, niezwykle szerokie, tio
spoleczno-polityczno-medialno-historyczne, wzbogacone o refleksj¢ zwigzana z historig
pojecia traumy oraz niezwykle ciekawe rozwazania dotyczace wspdlezesnych form
upamigtniania sg bardzo waznym uzupelnieniem czg$ci bezposrednio poswigconej filmom
fabularnym. Wydaje sie, ze w czasach konwergencji, mediatyzacji i wzajemnego przenikania

sic rozmaitych mediow, wiasnie transdyscyplinarna metodologia, wybrana i zastosowana



przez magister Luczynska jest jedynym rozwiazaniem, ktore pozwoli choé zblizy¢ si¢ do

rozwazan pozwalajacych uchwyci¢ zagadnienie w sposob zblizajacy sie do calosciowego.

Moje uznanie budzi nie tylko rozleglos¢ rozwazan, ktore pojawily si¢ w rozprawie, ale
réwniez umiejetnos¢ wnikliwej syntezy, jaka prezentuje w pracy magister Luczynska,
szczegélnie w drugiej czesci poswigconej analizie dziel filmowych. Niemal zelazna
konsekwencja w prowadzeniu wywodu wedlug pewnego narzuconego z gory schematu
moglaby doprowadzi¢ do tekstu grzeszacego nadmierng powtarzalnoscia 1 pewna
mechanicznoscia struktury, ale w rozprawie pani Luczynskiej wprowadza bardzo pozadany

porzadek 1 tad.

Podsumowujac, dysertacje pani magister Kai Luczynskiej Kino po traumie. Strategie
reprezentacji wydarzen z 11 wrzesnia 2001 roku w amerykarniskim filmie fabularnym uznajg za
spetniajacg wszystkie wymogi stawiane pracom doktorskim i wnosze o dopuszczenie Autorki

do dalszych etapow postepowania zwigzanego z nadaniem jej stopnia doktora.



