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Recenzja
rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Lidi Babulewicz
pt. ,Muzyka w radzieckich filmach anmmowanych dia dziect wyprodukowanych
w latach 1933-1953” [MRFA]

Werner Faulstich, zastanawiajge sig nad miejscem muzyks w filmie fabularnyvm, wyrazid
przekonanie, ze wraz z rozwojem sztuki fitmowey l...] film podporzadkowal sobie muzyke i
uczynil ja czedcig swego jezyka, w sposdb specyficzny przygotowal ig dla medium” (W. Faulstich,
Estetyka filmn. Badania nad filmen science fiction ,Wojna fwiatow” (1953 /1954 Byrona Haskina, Poznan
2017, s. 39). Oznaczalo to, jego zdaniem, wypracowanie znanej juz z historii muzykt koncepeji
ymuzyki-dla”, o czym winien nieustannie przypominaé sam zwyczaj podkladania muzyls pod
obraz. Bledne byloby jednak mniemanie, ze nalozone w ten sposob muzyce kajdany {(oprawy
muzyczne] bad? ilustracyjnodel) musza by¢ tuta) rozumiane negatywnie. Wrecz przeciwnic, na
dluzsza mete staly sie one nawet jej atatermy bo tez ,dluzyzny w filmie, fukn w dialogach, bezna-
dziejne napiecie, ubogie w dzwigki ciagi akeji s3 za pomoca muzyki kompensowane, emocjonalnie
preparowane i — by tak tzec — gotowane na migkko™ (#bidens). A dzieje si¢ tak, poniewaz muzyka,
by podsumowaé my$l Faulsticha, jest w filmie nader ,,waznym noénikiem wszelkiego dramary-
zmu” (ihidems). Jej badanic — tak w filmie fabularnym, jak i w filmowej animacji — pozwala uchwy-
cié atmosfere akejl, odezué emotywna scenerig 1 zrozumied wiasciwg medium ,,retoryke obrazu 1
dzwieku™.

Gleboko éwiadoma zlozonosci takiego wspdloddzialywania sztuk w obrebie dziela filmeo-
wego jest Autorka recenzowanej dysertacjl. Z tym wigkszg zyczliwoscia nalezy sig odniesé do jej
proby uecia muzyki w radzieckich filmach animowanych dia dzieci w latach 1933-1953, ktdre
jako animowane ,filmy narracyine” sy wedlug nie] odrebnym gatunkiem sztuki filmowe}. Wpraw-
dzie (jesh wziaé pod uwage ogdlne zainteresowanie filmem animowanym) rzadko badanym, ale za
t0 ,,0 silnym rezonansie spolecznym” [MRFA, s. 5]. On to sprawil, ze driecieca animacja wyroz-

nionych w tytule dwoch dekad kina radzieckiego gleboko wryia si¢ w pamieé , radzieckich 1 rosyj-
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skich odbiorcoéw™, skutkiem czego — jak twierdzt Pani mgr K. Babulewicz ~ mozna mdwié o
powstaniu nickwestionowanego |, fenomenu kulturowego™ [MRFA, s, 5] Wymownym znakiem
tegoz ostatnlego i kolejnyeh dekad radzieckiego kina jest np. slowo czeburaszka”, ktore najprerw
stalo sig imieniem whasnym maskotki z filma Krokody/ Grena (1969), a nastgpnie postazylo ono za
nazwe modelu samolotu AH-72 1 w koficu zaczeto funkgjonowad jako synonim ,niekedrvch mo-
deli samochodéw moskwicza 1 zaporozea” [MREA, s. 5]. Na tym jednak nie koniec, bo ,,postact z
radzieckich filméw przeniknely do popkultury curo-amerykanskie). Czeburaszka, Karlson, Jezyk i
Winni Puch zostali bohaterami podrecznika do nauki jezvka rosyiskiego Anzmation for Russian
Conversation (2008)” [MRFA, s. 6}.

Pani mgr KL, Babulewicz pokusita si¢ o wyjasnienie podioza ,radzieckiego kultu maliikdn,
positkujac sie dokumentami ich recepcji” (recenzje, wypowiedzi internauréw) [MREFA, s 7}, 1
przygotowala monografig na temat animacyi dziecigee) 7z lat 1933-1953. Postawione we ,,Wstepie”
pvtania badawcze wyznaczyly dwa kierunki jej poszukiwark historyezny (tworczode filmowa,
osrodki produkeji, tworcy, przeglad filmow 1 kontekst spoleczno-polityczny) 1 muzykologiczny
(relacja muzyki do innych sziuk wchodzacych w sklad dziela filmowego, intermedialnosd)
IMRFA, s. 7-8]. Ich polaczenie okazalo si¢ produktywne 1 pozwolilo Autorce dvsertacji na wycia-
ganie mniej lub bardziej nicoczekiwanych wnioskdw. Dosé, by zilustrowac to trzema przykladami
2 Podsumowania™ (i) lata 30. w radzieckiej animacji dla dzieci to peina paleta spraw porusza-
nych ,,w radzieckiej mvéli politycznej 1 estetyce” [MREA, s. 501], (ii) lata wojny przyniosly rezy-
gnacje z inspirach zachodnich, zwlaszeza amervkadskich i zwigkszenia naciskn na ukazywanie
clementéw rodzimych w tredci i obrazie IMRFA, s. 509], (iif) okres powojenny kaze odnotowad
daleko 1dgce zmiany w zakresie obrazu, slowa { fabuly, aczkolwick nie s3 one widoczne w war-
stwie muzycznej filmow. Tutaj obserwuje si¢ ,,utrwalenie wezednie) zapoczatkowanych rozwia-
zait” [MRFA, s. 517} Autorka jest przekonana, ze ,[...] animacja byla wymarzonym frodowi-
skiem dla 0s6b reprezentujacych w czasie wojny i po wojnie postawe gplendid isolatwn” [MRFA, s.
527] i ze ,jedynic z trudem mozna wyluskaé z radzieckich bajek przestanie komunistyczne — do-
minuje tradyeyjne podejécie do gatunku i zawartego w nim moratu” [IMRIFA, 5. 527].

Rozprawa doktorska ,,Muzyka w radzieckich filmach animowanych dla dziect wyproduko-
wanych w latach 1933-1953” zasysowuje wiec wazny obszar badawezy, przvnosi wiele cennych
ustaled, rzuca nowe $wiatlo na to znaczace dwudziestolecie w historii animowanego filmu ra-
dzieckiego. Dlatego tez z satysfakcja odnotownje juz teraz, ze spotkala sig ona z me MM EOrAcYm
przyjeciem. Zostata napisana nader staranng polszczyzna, z malymi wyjatkamt jezykowo bez-
bledna, z duzg dbalodcia o logike wywodu 1 precyzje uzywanych pojeé (w jednym tylko wypadku,

O czym ponizej, nasuwaja sie powazniejsze watpliwoscl), Stanowi onz swiadectwo wnikliwego




studium matertalow zrodlowych 1 literatury przedmiotowe;. Mowiae keotko, dysertacia wyrdznia
sie spojnoscia metodologiczng, wnikliwymi 1 wszechstronayms analizami filmoznawezymi 1 mu-
zykologicznymi, refleksjg intermedialng 1 interdyscyplinama.

Sktada sig z trzech rozdzialow, ktdre odpowiadaja przyjete) cezurze czasowe) (I wojna
swiatowa), 1 wraz z rozbudowanym aparatem krytyeznym liczy 561 stron. Omédwienie fiimow 2z
lat 30. poprzedaita reficksja nad poczatkami kina w ZSRR. Autorka nie omieszkala zaznaczyc, 2e
dziecigea animacia pojawila sig przed filmami fabularnymi dla dziec, ale dodala tez dla wigksze
jasnoscel, 12 melatwo wskazad, kto jest ,plerwszym radzieckim animatorem” [MREA, s. 35]. Nie
byl to, jak podaje si¢ w licznych opracowaniach, Wiadystaw Starewicz, lecz najprawdopodobnie)
Aleksandr Szyriajew, ktérego filmy animowane z 1906 roku odnaleziono na przelomie roku 2000
i 2001,

W ramach informacji wstepnavch I rozdzial przynosi charakterystyke zalozen estetycznych
radzicckic] animacjt, ktdgych zapleczem bylo pozwolenie Lenina na koplowanie burzuazyjnego
maparata kulturalnego”, rozwazania nad opracowaniem plastycznym filméw powstajgeych w Kra-
ju Rad (,,0d amerykanskich kolegéw raduzieccy rysownicy przejeli muin. zaokrgglone kszealy 1
plynny sposéb poruszania sig postaci” [MREA, s. 501) 1 opis $rodowiska kompozytorow, ktorzy
usiliie starali sie o to, by radziecka muzyka dla mas” byla jedynie bardzie) przystepna forma
muzyki powaznej. W dalszej partii rozprawy Autorka obszernie przybliza poglady przedwojen-
nych kompozytordw na muzyke filmowa, w syntetycznych ujeciach komentujac ich najwazniejsze
wypowiedzi. Na koniec za$ daje wszechstronnie analityczny przeglad samych filmow.

Kolejne dwa rozdzialy dysertacji zawieraja podobng serukture: informacje wstepne i omo-
wienie filméw. Autorka skupia si¢ na ukazaniu polozenia twércéw w zmieniajacych si¢ okolicz-
nosciach zewnetrznveh. Najeenniejsze w rozprawie sg z cala pewnoscia analizy poszczegolnych
filméw. Dominuig tu pochodzace z sdznych zakarkéw dwiata bajki £ basnie, filmy o muzyee 1 ko-
medioopery oraz filmy muzyczne, ale nie brakuje tez filméw propagandowych. Facznie wyodreb-
nicnych zostalo osiem kategorit: ,,1) ludowe bajki narodéw ZSRR zrealizowane w konwencpl
historveznej, 2) Klasyczne basnie europejskie zrealizowane w konwencji historyczney, 3} basnie
rozgrywajace si¢ w scenerii orientalnej oraz 4) afrykadskiej, 5) bajki wiejskie zrealizowane w kon-
wencji wspolezesnej, 6) produkcje wykorzystujace realia wspolezesnego miasta | jego instytucji
(szkola, park, cyrk, sala koncertowa i sportowa itd.), 7) filmy majace za temat muzyke, 8) propa-
aandowe” [MREA, 5. 32].

Poniewas waskie ramy recenzji nic pozwalaja na dokladne oddanie spekirum anallz t pray-
blizenie calej wrazliwosci badawczej Autorki, z koniecznosci trzeba bedzie si¢ zadowoli€ nielicz-

nymi przykladami. 1 tak najbardziej jaskrawym przykladem filmu propagandowego, jak sadz




Doktorantia, jest Mysiwy Fiodor (1938) [MRFA, s. 189 1 nast, kontekstowo zwigzany z walkami

granicznymi toczonymi miedzy ZSRR a Japonia. Wnikliwe) prezentacji filmowego tematu odpo-

wzgledu na ciekawe w swej prostocie powigzania miedzy narracja 1 muzyka tego filmu, fym razem
przesledzmy caly bieg wydarzen 1 zjawisk muzycznych od poczatku do korica utworu™ [MRFA, s
190]. Zardwno opis, jak 1 analiza odznaczaja si¢ wyrafinowaniem 1 kompletnoscia, tak 1z caly wy-
wod podsumowujg dwie rabele, zawierajace wykaz omawianych scen w kolejnodci ich pojawiania
sie na ekranie (tab. 1) 1 ,zestawienie zsumowanych czasow trwania poszczegolnych typdw opra-
cowania muzycznego” (rab. 2) [MRFA, s. 196-198]. Drugim przykladem rzetelnoscl 1 nwenci
Doktorantki w prezentowaniu fllmow jest krotkie przedstawienic Zimowy oponiesar (1945) 2 muzy-
ka Piota Crzajkowskiego. Juz na samym poczatku zaznacza ona, ze Jest to p aawdopodobnie
pierwsza proba wykorzystania muzyki juz istnicjace], jakkolwick poddane; daleko idgeym prze-
uwage przykuwa w nim {zdaniem Auatorki) .. | kluczowy moment, ktérym jest wybicie potnocy
- tu nie zostaje ono zaakcentowane hucznie, halasiiwie, lecz niejako wrecz przeciwnie — urokliwie
i tajemniczo — za sprawa dzwonkéw w wysokim rejestize (wspieranych jedynie przez fler)”
IMRFA, s. 352]. 1 jeszcze jeden wazny przyklad. Tym razem z czasow powojennych: Kenik Garbi-
seke (1947). Jest on dzielem oryginalngm [MREA, s. 363 i nast.f, keorego innowacyjnosc polegata
,ha przyswojeniu nowego stylu plastycznego”. Pracowalo nad nim dwoch kompozytorow, W.
Oranski i W. Wasiljew. Autorka analizuje tematy przypisane poszczegolnym POSTACIOM 1 fematy
przewodnie, a takze Lpowiazanie tematy przewodniego z piosenka gidwnego bohatera” IMRFA,
s. 373]. Jak pisze w konkluzji, ,interesujaca charakterystyke posiada réwniez wieloryb. W jego
wypadku zawiera sig ona w partii jednego instrumentu — tuby w niskim rejestrze. Wybor instru-
mentu nie dziwi, uwagg zwraca jednak sam charakteryzujacy wieloryba temat — prz ypominajacy
Sredniowicczng selowencie. Skojarzenie to wywoluje pOruszajaca si¢ w jednostjne] rytmice melo-

dia. Charakterystyczny 1 wyeksponowany jest inicjalny skok wznoszace) kwinty czyste), tyle samo

wynosi tez ambitus tego tematu (mozna uznac, ze utrzymany jest w éredniowieczne] skalt modal-
nej — doryekie]y” [MREA, s. 383].

Przytoczone wyrywkowo trzy Z dziewieédziesieciu trzech mozliwych przykladow analiz fii-
mowo-muzycznych sa dowodem rzetelnosci naukowe] i wnikliwosci Dokrorantki, jej kuasztu
interpretacyjnego 1 umiejetnosct sprawnego poruszania si¢ po terytorium roznych sztuk, literatury
i mediow. Podziw budzi nie tylko opanowane przez nig rzemiosto, leez takze jej erudycja. Uwaz-
ne fledzenie toku wywodu oznacza przyjemnosc poznawcza. Po lekeurze pracy trudno sig nie

zgodzié 7 jej Autorka, kiedy pisze na ostatniej stronte swej dysertacyl, ze mmuzyka do animac)




tworzona w latach 1933-1953 przewrwala swoje czasy 1 znalazla swoje miejsce w dzisiejszym, nie
tylko rosyjskim spoleczedstwie” {s. 527} Niemala zasluge w poduzymaniu tey tezy ma tez oma
RMEHERE

Stalo si¢ tak dzigki zebraniu i przestudiowania dziewieédziesigeiu trzech filméw (rozdzial 1
obejmuie 36 rytuldw, rozdziat 11 — 19, rozdzial 11 - 38). Wszystkic umieszezano sukcesywnie w
serwisic Youlube, ale — jak podaje Doktorantka — ich liczba jest zmienna, co rusz odnajdywane
byly nowe filmy, totez i jej zbidr nie jest skoniczony, Dla dopelnienia poszakiwan Autorka odbyla
kwerende w Bibliotece Narodowej Bialorusi w Minsku i polskich bibliotekach. Jednakze najszer-
szej bazy dostarczyl Internet. Zwazywszy na notoryezng niedostgpnosé materialéw nutowych w
wypadku badaft nad muzyka filmowa, z Zalem trzeba odnotowad, ze wszystkie przyvklady mu-
zyczne pomieszczone w pracy sa efektem spisania ich przez Autorke ,ze sluchu”, pray czym
gwoli scistodci Autorka lojalnie dodaje, 12 przyjete w zapisie tonacje ,moga si¢ roznic od orygl-
nalnveh ze wrgledu na wady techniczne udostgpnionych w Internecie kopii filmow” [MRIA, s.
33].

Ten sposéh postgpowania badawczego jest w pebni usprawiedliwiony (W. Faulstich, Grynd-
kurs Filmanatyse, Padeborn 2002, s. 141 1 nast.) — partytury 2 muzyka filmowsa czesto sa po prostu
niedostgpne. Mozna wiec podziwial sprawnosé Autotki w notacit ,,ze shuchu®, ale 1 tak pozostaje
pewien dvskomfort. Nie daje spokoju $wiadomosé oryginalnych zapiskow, notatek 1 warlantow
kompozycji, ktore moglyby rzuci¢ jeszcze wigce] §wiatla na niejedng kwestig poruszang w dyser-
tacjt.

Na podkresienie zastuguje na pewno bardzo dobra znajomosc literatury przedmiotowe).
Pani K.I.. Babulewicz przywoluje rdznojezyczne publikacje naukowe 1 za kazdym razem potrafi je
znakomicie sfunkcjonalizowaé w wywodach. Na plan pierwszy wysuwa nierzadko omowilenia
rosvjskojezyczne, jakkolwiek nie brakuje tu szerokie) gamy iezvkowej. O kompertencjach Autorki
dobrze §wiadezy ponadto wybdr publikacji na temat metod badania muzyki filmowej jako takiey,
aczkolwick w stosunku do realnic dostepnej literatury jest on 1 tak dos¢ skromany (wymienianie
konkretnych nazwisk i tytutéw raziloby nadmierng skrupulamnoécia). Autorka pomija w swym
omdwieniu problem funkcji muzyki filmowej, co 2 punktu widzenia ich wspoldziatania z plasz-
czyzng montazu czy dramaturgil flmowej jest pewnym ograniczeniem. Pytanie, czy potrzebnym,
ale — mimo obszernosci pracy — byé moze dalyby sie one jakod zawrzed w abrebie przyjete) kogn-
cepail.

[ dalej, watpliwosé budzi nie tyle przyjeta metoda intermedialna, ile immanenine rozumienie
pojecia medium (zagadnienie zasygnalizowane w poczatkowe] partil te] recenzji). Rzecz jasna Ist-

nieje wicle réznych koncepcji mediéw 1 sposobow ich rozumienia, tak ze niepodobna ich
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choéby syntetycznie wyliczyé, ale warto byloby 1 tu wprowadzi¢ wyraZaiejsze rozroznienia pojg-
clowe. Pomocny w tym (zdaniem piszacego te slowa) moglby si¢ okazaé przyczynek Wernera
Faulsticha pt. Musyka ¢ medinm {,,Jmages” 2009, t. 9/10, nr 13/14). Bo tez, rak jak poszczegolny
film moze sig staé dzielem sztuki filmowey, jedli jego stwdrea sprosta ogolnie przyjetym kryteriom
artyzmu, tak kazdy z nich ~ 1 to bez wyjatku — pozostaje medium w calym tego slowa znaczeniu.
Inaczej dzieje sie z muzyka, ktéra — podobnie jak literatura, ktéra nie senieje bez medmum — ulega
zaposredniczeniu, chyba ze przyjmie si¢ antyczng koncepeje muzyki jako ,jezvka bogow”... W
tvin ostataim wypadku bedzie to jednak mniej oczywiste niz rkie rozumienic medium, ktdre z

natury rzeczy przvstuguje filmowi.

Niezaleznie od niclicznych uwag kiytycznych, ktore zostaly podjete takze z recenzenckiego
obowigzku, wszystko to, co w tej pracy znakomite, wyrafmowane 1 badawcezo fascynujgce (a taka
jest cala praca doktorska Pani mgr Katarzyny lidit Babulewicz) — jak juz zapowiedzialem n
wstepie — sklania mnie do bardzo wysokicj oceny doktoratu. Stwierdzam zatem, Ze dysertacja ta z
nawiazka spelnia kryteria stawiane kandydatom 1 kandydatkom w Ustawie o stopuiach nauko-
wych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresic sztuki (Dz.U. 2 2016 1. poz. 882).
Pokazuje, na czym winna by¢ opatta rzetelnosé badaweza, wiasne { orvginalne ujecie rematu. Dla-
tego tez, postulujac opublikowanie rozprawy 1 jej wyroznienie, wnosze o dopuszezenie Panl

mgr Katarzyny Lidii Babulewicz do dalszych etapow przewodu dokrorskiego.
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