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Temat podjety przez Autorke przedtozonej pracy jest z jednej strony bardzo wdzigczny, z
drugiej trudny i ztozony. Wdzieczny, gdyz z pewnodcig wiele satysfakeji musiato przyniesé
badaczce obcowanie z kulturg muzyczng tak znakomitego osrodka, jakim byt XVIl-wieczny
Gdansk, z ktérym pod wzgledem dostatku, rozwoju gospodarczego i kulturainego, a takze
otwartoéci na $wiat, nie mogto sie rownac zadne miasto Rzeczpospolitej, a i mieszkancy
innych wielkich miast naszej czesci Europy spogladali na Gdaniszczan z zazdroscia. Trudnosé
w podjeciu tego wyrainie zakrojonego tematu polegata na koniecznosci odtworzenia
podstawy Zrédiowej, rozproszonej w wielu zbiorach, gtéwnie zagranicznych, oraz na
potrzebie dokonania transkrypcji licznych, nieraz bardzo obszernych dzief; dodatkowo zas
czekata na Doktorantke bogata, powstajaca od poczatkdw XX wieku literatura przedmiotu, z

ktdrej autorami nieraz musiata ona podjac dyskusje.

Problematyka badawcza i konstrukcja pracy

Przedmiot pracy jest wyraZnie zdefiniowany co do zakresu, miejsca i czasu. Jest nim zjawisko
recepcii i obecnosci nowego, wczesnobarokowego wloskiego stylu muzycznego w kulturze
muzycznej kosciotdw protestanckich siedemnastowiecznego Gdanska, obserwowanego na
gruncie dominujgcego w awangardzie dwczesnej muzyki religijnej gatunku koncertu
kodcielnego. Definicji tego gatunku poswiecony jest oddzielny podrozdziat we Wstepie (s. 14-

20), co jest bardzo istotne ze wzgledu na historyczna ambiwalencje okreslen concerto i




motetto*. Problematyke badawcza dobrze streszcza Autorka w pytaniach postawionych we
Wstepie (s. 4): czy rowniez kultury muzycznej dotyczy stwierdzenie o wybitnej roli Gdariska
jako osrodka odgrywajacego doniosta role w rozpowszechnianiu nowinek kulturainych i
artystycznych plyngcych z najwainiejszych wowczas osrodkéw: Wioch, Niderlandow | krajow
niemieckich? Jaka byla droga ich transmisji i w jaki sposob manifestowaly sie w tworczosci
gdanskich kompozytoréw? Czy wzorce te, ptynace bezposrednio z Wioch tub
zaposredniczone przez kompozytordw z osrodkow niemieckojezycznych, byty tytko
nasladowane, czy tez podlegaty tworczym przeksztatceniom? Ponadto, co bardzo cenne,
Autorka w swoich badaniach doszukuje sie konkretnych zrédet inspiracji dla poszczegolnych
tworcow gdaniskich, stawiajge na podstawie Zrédet | wlasnych analiz pordwnawczych —
ktorych wciaz jest za mato w polskiej refleksji nad rodzimg twdrczoscig kompozytorskg ~

interesujace hipotezy.

W poszukiwaniu odpowiedzi na te pytania Autorka analizuje biografie gdanskich
kompozytordw oraz praktyke muzyczng kultywowang w gdanskich protestanckich
kosciotach, zachowany repertuar muzyczny naleiacy do musica moderna, ktdry w tych
osrodkach wykorzystywano oraz — przede wszystkim — twérczos$¢ kompozytordw koncertow
koscielnych dziatajgcych w Gdansku, zardwno tych sfabiej obecnych na kartach historii
muzyki i zwigzanych gtéwnie z tym osrodkiem (Christoph Werner?, Crato Bitner, Thomas
Strutius, Daniel Jacobi, Balthasar Erben}, jak i wybitnych, dla ktérych pobyt w miescie nad
Motlawa stanowit jedynie epizod w karierze {Johann Valentin Meder, Kaspar Férster junior).
W przypadku tych ostatnich ograniczono materiat badawczy jedynie do ich kompozycji
zachowanych w rekopisach proweniencji gdanskiej oraz takich, co do ktdrych istniejg
przestanki do zaliczenia ich do repertuaru gdanskich osrodkow. W zwigzku z powyzszym,
praca w swej zasadnicze] czesci podzielona jest na trzy rozdzialty. W pierwszym {s. 21-107)
Autorka przedstawia muzyczng panorame miasta oraz sylwetki zwigzanych z gdaniskiem
twércdw musica moderna: kapelmistrzéw i organistow kosciota mariackiego oraz kantoréw
kosciota sw. Katarzyny. W rozdziale drugim {s. 108-149) ukazane s3 drogi transmisji musica

moderna do Gdanska oraz odtworzony jest — na podstawie zachowanych w réznych zbiorach

* 7 podobnym problemem terminclogicznym, lecz widzianym od drugiej, motetowe] strony, zmierzyta sie
piszgca te stowa w cytowanej w omawianej pracy ksiazce Motet madrygafowy w protestanckich Niemczech |
pofowy XVil wieku, Poznan 2004, s. 34-36.

2 Nazwisko Ch. Wernera pojawia sie czesto w narracji historyeznomuzyczne], lecz gféwnie w kontekéeie
adresowanego do niege listu M. Scacchiego.




rekopiséw i drukéw muzycznych oraz na podstawie inwentarzy - repertuar koncertu
koscielnego wykorzystywany w kosciotach siedemnastowiecznego Gdanska. Naturalnym
rozwinieciem tego zagadnienia jest omdwienie Zrédet {muzycznych i posrednich) do
poznania repertuaru gdanskiego koncertu koscielnego, z ktérych tylko nieliczne zachowaty
sie w samym Gdansku {Biblioteka Gdariska PAN i Archiwum Panstwowe w Gdanisku). Autorka
omawia zatem przekazy utwordw proweniencji gdanskiej zachowane w kolekcji Dibenéw, w
tzw. Zbiorze Bohna, w hibliotekach w Dreinie, Berlinie, Luckau, Lueneburgu {antologia
Weckmanna) oraz w innych zbiorach. Rozdziaf trzeci i ostatni (s. 150-488), zatytutowany
LDzieta”, poswiecony jest zachowanym koncertom koscielnym wspomnianych wyzej
gdanskich lub czasowo z Gdariskiem zwigzanych muzykow. Rozdziat ten moégtby wiasciwie
by¢ podzielony dwustopniowo, poniewa? rozpada sie wyraZnie na dwie czesci: pierwsza
obejmuje podrozdzialy 1-3, w kiorych oméwione s owe dzieta ogdinie pod katem tekstow i
funkcji utwordw, typow obsady i uksztattowan formalnych. Druga czes¢ (podrozdziaty 4-10)
cbejmuje omoéwienie tworczosci siedmiu kompozytoréw - gdanskich twércéw koncertu
koscielnego. Proporcje objetosci rozdziatéw {86:41:338) ukazujg uzasadniong koncentracje
Autorki pracy na zachowanych utworach w stile moderno pisanych iflub wykonywanych w
Gdansku, a bedacych dzietami zatrudnionych w gdanskich zespotach koscielnych
kompozytoréw. Dowodza one bowiem nie tylko biernej recepcii muzycznej italianita, lecz

$wiadczg o asymilowaniu jej wzorcow.

Do pracy dotgczone sg dwa aneksy, z ktérych szczegdlinie wartosciowy jest pierwszy,
zawierajacy dwa zestawienia tabelaryczne: zachowanej w réznych kolekcjach twérczosci
kompozytoréw gdanskich, bedacej przedmiotem rozwazan w rozdziale I, oraz utworéw
innych kompozytordw a takze utwordw anonimowych bedgeych Swiadectwem recepcii
musica moderna w siedemnastowiecznym Gdansku. Aneks drugi obejmuje wybrane wypisy

zrédtowe wraz z HHumaczeniem na jezyk polski.
Ocena pracy
Osiggniecia badawcze Autorki oraz zalety merytoryczne i formalne pracy:

- weryfikacja, reinterpretacja i uzupeinienie dotychczasowego stanu badan: oczywiste dzis,
lecz bardzo waine, zwrdcenie uwagi na nacjonalistyczne skrzywienie opisu kultury muzycznej

Gdanska w pracy Harmanna Rauschninga (s. 9}, polemika z ustaleniem Danuty Szlagowskiej




dotyczgcym wezesnej recepcji musica moderna w Gdansku —~ wloskie innowacje, jak dowodzi
tego Kica, przyjmowane byly w Gdansku z op6inieniem w stosunku do Krakowa i Warszawy
{s. 10-11}. Szczegdinie interesujgcy w tym kontekscie jest przypadek muzyki polichérainej,
ktérej recepcja w latach 50-tych XVII wieku jawi sie jako wyjatkowo pdina (s. 358). Autorka
koryguje takze informacje biograficzne na temat poszczegoinych twércdw, wskazujgc m.in.
na czeskie pochodzenie Erbena {s. 60) oraz wczesniejsze o kilkka miesiecy przybycie Medera
do Kopenhagi w 1674 roku (s. 73). Uzupetnia ustalenia Danuty Popinigis na temat koncertéw
rondowych (s. 198, przyp. 133) oraz polemizuje z Jerrolem C. Baabem na temat postrzegania

Forstera juniora jako prekursora kantaty protestanckiej {s. 12};

- interesujace przedstawienie panoramy muzycznej miasta, ze zwrdceniem uwagi na
wyjatkowy status kapelmistrza kosciota mariackiego (s. 31), wspdtprace muzykdw
protestanckich i katolickich oraz udziat Luteran w katolickich nabozerstwach z muzyka (s. 39,
40), oraz na role rady miejskiej jako patrona {na przykfadzie udzielenia Erbenowi
pigcioletniego stypendium na podroie po Europie przed powotaniem go na stanowisko

kapelmistrza (s. 64));

- podkreslenie znaczenia kontaktow Gdariszezan z muzykami krélewskimi dla transmisji
wzorcow wioskich, ale takie roli Forstera seniora jako ksiggarza w rozpowszechnieniu

rmusica moderna;

- Swietne przedstawienie bazy zrédiowej oraz znakomite omowienie kwestii obsady i formy

koncertdw ,gdanskich” ze zwrdceniem uwagi na zagraniczne inspiracje;
- wskazanie na cechy wczesnej kantaty w Preise, Jerusalem, den Herren Medera (s. 201);

- dogtebne i bardzo kompetentne analizy utwordw, poprzedzone ogromna pracg przy
dokonywaniu transkrypcji {czes¢ przedmiotowych utwordw Autorka wydata wezesniej, m.in.
w serii Thesaurus Musicae Gedanensis i Sub Sole Sarmatiae, liczniejsze udostepnita na
portalu IMSLP, zob. Bibliografia, s. 572-574). Jedynie kilka kompozycji miato juz swoje
wczesniejsze wspolczesne wydania przygotowane przez innych badaczy (D. Popinigis, D.
Szlagowska, J. Woiniak, L. Berglund). Zestawianie analiz utwordw z komentarzami z pism

Schacchiego i Bernharda uwazam za bardzo celne (s. 201 i nast., 360);

- wskazanie na réznice warsztatu kompozytorskiego twércow lokainych a ,bywatych w

Swiecie” Forstera juniora i Erbena (s. 460);




- licznie pojawiajgce sie — nie tylko w Aneksie — zestawienia tabelaryczne, starannie
przygotowane, przedstawiaja metoda pogladowa ustalenia Autorki dotyczgce #rddet i

repertuaru, sa bardzo waznym elementem pracy.
Kwestie polemiczne:

- rzecz, ktéra uwazam za konieczng do skorygowania, znajduje sie wiasciwie na marginesie
samego wywodu, dotyczy bowiem ttumaczen tekstow biblijnych, stanowigcych stowng
warstwe kompozycji. W przyp. 148 na s. 204 czytamy, i2 tlumaczenia te pochodzg z Biblii
ekumenicznej..., wydanej przez Towarzystwo Biblijne w Polsce w Warszawie w 2017; cdz z
tego jednak, skoro jest to thumaczenie z tekstéw zrédtowych, a nie z Biblii Lutra na ktérej
opierajg sie teksty koncertdw koscielnych. Sytuacja ta prowadzi w kilku miejscach do
rozejscia sie obu podanych tekstow — niemieckiego i polskiego — w warstwie leksykainej,
badi nawet semantycznej. Na przyklad na s. 271 fragment Ps. 55,23 ,wird den Gerechten
nicht ewiglich in Unruhe lassen” zostatl zestawiony z polskim ttumaczeniem ,nigdy nie
pozwoli by upadt sprawiedliwy” — w przyktadzie nutowym na s. 274 wyraznie widaé

natomiast, ze muzyczna ilustracja stéw adnosi sie do niepokoju, nie zas do upadku. Inne

przyktady rozminiecia sie tlumaczen nie sa juz na szczescie tak istotne dla samego wywodu:

s. 281 , Wieder uns setzen” ~ ,powstali przeciwko”, s. 324 ,,meine Schwester” — ,piekna
moja”, ,deine Gestalt” — ,twoja twarz”, s. 403 ,Ich freue mich im Herren” — ,Ogromnie
rozraduje sie w Panu”. Proponowalabym Autorce, aby sytuacje, w ktérych Biblia

ekumeniczna nie wspdtbrzmi z Biblig Lutra, zasygnalizowata w przypisach;

- podrozdziat 111.2.2 nosi tytut ,,Utwory z basso continuo” — jest to doé¢ problematyczne,
poniewaz wszystkie omawiane utwory w pozostalych trzech typach obsady takie sg
utworami z basso continuo. Moze jakim$ wyjsciem bytby tytut ,Utwory wokalne z basso
continuo”, ktéry podkreslatby réinice w stosunku do pozostatych grup, w ktérych obsada

jest wokaino-instrumentalna;

- niepokoi mnie uiycie przez Autorke w podrozdziale na temat typow uksztattowan
formalnych okreslen , koncerty ritornelowe” {s. 197} i ,forma ritornelowa” {s. 198} w
odniesieniu do wokalno-instrumentalnych koncertdéw rondowych, poniewai nasuwa to

skojarzenia raczej z péznobarokowym, instrumentalnym koncertem.




Uwagi szczegdtowe:

- Crato Batner czy Craton Biitner? Na s. 88 mamy obie formy imienia kompozytora, choé
generainie w pracy pojawia sie, rzadko chyba wystepujgca gdzie indziej w literaturze, forma

Craton;
- 5. 153 ,Andacht” tlumaczone jako ,oddanie” — powinno by¢ ,modlitwa”;
- 5. 186 tab. 14 — btedny tytut tabeli;

-5. 221564 — btagd w nazwisku cytowanego autcra: powinno by¢ Wiestaw Lisecki, nie
Lisiecki.

Reasumujac, przedtozona praca stanowi pierwszg monografie koncertu koscielnego w
siedemnastowiecznym Gdansku ukazang w szerokim kontekscie pdinej, lecz bardzo
interesujace] i wielowatkowej recepcji nowego stylu w muzyce koscielnej. Dotychczasowy
brak kompleksowych badan na ten temat wynikat prawdopodobnie — jak sama Autorka
sugeruje (s. 11) ~ z rozproszenia materiatdw Zrédtowych oraz braku wspéiczesnych edycji
utwordw. Justyna Kica zmierzyta sie z tymi trudnosciami, prowadzac obszerne kwerendy i
dokonujac transkrypgji i wnikliwych analiz przedmiotowego repertuaru. Praca jest
przygotowana bardzo starannie i napisana pieknym jezykiem, a wskazane wyiej drobne
uchybienia sa tatwe do usuniecia. Jest ona cennym uzupetnieniem dotychczasowej wiedzy na
temat przesztosci muzycznej Rzeczpospolitej, uwzgledniajgcym podsumowanie i
zweryfikowanie zastanego stanu badan oraz wnoszacym nowe, istotne tresci. Dlatego tez

wnosze o dopuszczenie Pani Justyny Kicy do dalszych etapdw przewodu doktorskiego.
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