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Recenzja pracy doktorskiej

mgr Marty Kudelskiej pt. Strategie i praktyki miodych kuratoréw sztuki wspolczesnej
dzialajgcych na terenie Katowic i Krakowa w latach 2010-2015, napisanej pod

kierunkiem naukowym dr. hab. Cezarego Wozniaka, prof. UJ, w Uniwersytecie JagielloAskim

L Podstawa opracowania recenzji i ogbina charakterystyka rozprawy

Podstawe formaina przygotowania niniejszej recenzji stanowi pismo prof. dr. hab.
Krzysztofa Loski, Przewodniczacego Rady Dyscypliny Nauki o Sztuce Uniwersytetu
Jagielloniskiego, z dnia 16 czerwea 2023 r., informujace o powolaniu mojej osoby na recenzenta
w przewodzie doktorskim mgr Marty Kudelskiej.

Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska liczy 330 stron i podzielona jest na
abstrakt, wstep, sze$¢ rozdzialow, zakonczenie, bibliografie oraz dokumentacje fotograficzng
z opisem w formie aneksu.

Postawe prawng recenzji stanowi ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2017 r. poz. 1789].
Zgodnie z art. 13 tej ustawy rozprawa doktorska powinna stanowié oryginalne rozwigzanie
problemu naukowego oraz prezentowaé ogdlng wiedze teoretyczng kandydata w dyscyplinie
naukowej, w tym przypadku w dyscyplinic nauki sztuce, a takze potwierdzad umiejetnosé
samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Biorgc powyzsze pod uwage, moja koncowa
ocena rozprawy mgr Marty Kudelskiej uwzglednila: problematyke i cele pracy, metodyke
przeprowadzonych badan, oceng struktury i strony formalnej pracy. Recenzja zakoficzona

zostala konkluzja.



IL. Ocena problematyki i celéw pracy

Ready made (czym jest dzielo sztuki, dlaczego cof jest dzielem sztuki?), ruchy
awangardowe 1 krytyka instytucjonalna (czym sg muzea i galerie, jakg pelnig role, jaka majg
wiadze i jak jg wykorzystuja?) wyznaczajg trajektorie zmian w dwudziestowiecznej sztuce.
Rozsadzajac sztywne ramy konwencii i tradycji, przyczynity sie do uformowania
wspolczesnodei, w tym profesji kuratora. Powstanie nowej dziedziny umozliwilo m.in.
wypracowanie nowych relacji pomiedzy artysts, instytucjg i publicznoscig. Eksperymentowano
na gruncie artystycznym, wystawienniczym i komunikowania si¢ z odbiorcg. Rozpictosé
zainteresowanl, praktyk i metod stosowanych przez kuratoréw i kuratorki dobrze uzmysiawia
dzialalnos¢ Haralda Seemanna i Lucy Lippard, istotnie wspoltworzgcych poczgtki kuratorstwa.
W 1969 roku, w Kunsthalle Bern, Szeemann organizuje pionierskg dla konceptualizmu
wystawe Live in Your Head. When Attitudes Become Form, ktéra przechodzi do historii jako
manifest nowej sztuki i praktyki wystawienniczej. Lippard, jesienig 1966 roku w Fischbach
Gallery w Nowym Jorku, otwiera wystawe dziewigciu wspdlczesnych artystéw zatytulowana
Eccentric Abstraction, ktéra zdefiniowala i wprowadzila postminimalizm i sztuke procesualng
do dyskursu artystycznego, a w roku 1973 publikuje niezwykle wptywows prace Six Years: The
Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972, kt6ra zebrata i opisata rozwdj praktyk
artystycznych w obrebie sztuki konceptualnej na przelomie lat szesédziesigtych
i siedemdziesigtych i jest powszechnie uwazana za dzielo referencyjne dla tego okresu.

Na przestrzeni pélwiecza wypracowano cale spektrum modeli kuratorstwa. Praca
kuratoréw bywa podziwiana i doceniana, ale tez podwazana lub oskarzana o stosowanie
manipulaciji, protekcjonalne traktowanie artystow i ich dziet czy arbitralne ustanawianie — wraz
z muzeami, galeriami-korporacjami, kolekcjonerami i krytykami — subiektywnych hierarchii
i warto$ci. Wystarczy jednak przyjrzec si¢ przedstawionym w dysertaci faktom, by zarzutom
takim przypisa¢ marginalne znaczenie. Warto w tym miejscu przywola¢ wypowiedz historyczki
sztuki, kuratorki, autorki tekstéw o sztuce wspélczesnej Marty Czyz: ,Rola kuratora bywa
podwazana, ale tez niedoceniana. Dzieje si¢ tak przez naduzywanie tego stowa w odniesieniu
do wystaw, ktore nie muszg mie€ kuratora i majg go cz¢sto na sile, lub wystaw, ktére w ogéle
sg robione na site” (,,Znak”, nr. 769, luty 2019). ,.Ze wzgledu na te gwattowne zmiany zaczat
by¢ potrzebny kto$, kto bedzie potrafit odkry¢ i objasni¢ ukryte sensy oraz poméc rozwiklaé
znaki 1 tropy zakodowane w dziele. Stad kuratorzy sztuki, ktorzy mieli pelnié role thumaczy
najnowszych praktyk artystycznych i {gcznikéw pomiedzy artystami a publicznoseia” —

konstatuje Autorka. Osobng kwestig jest rowniez ogromna warto$é historyezna, naukowa



i poznawcza samych tekstéw kuratorskich, objasniajacych konteksty 1 problematyke
przygotowanych wystaw.

»» ITzeba rozumiet, czym zajmuje si¢ kurator, zeby wiedzie¢, co si¢ wiasciwie oglagda na
wystawie. Czemu prace tego artysty zajmuja jedng sale, a tamtego — trzy; czemu ta praca jest
na okladce katalogu, a tamta nie. Trzeba stara¢ si¢ zrozumie¢ wszystkie te decyzje, ktdre
wplywajg na sposdb do$wiadezania sztuki” — opisuje zadania kuratora sztuki Seth Siegelaub
w rozmowie z Hansem Ulrichem Obristem w Krétkiej historii kuratorstwa (wyd. Halart,
Krakow, 2016), zawierajgcej rozmowy przeprowadzone przez Obrista z jedenastoma
pionierami i pionierkami Swiatowego kuratorstwa. Wspomina tam, iz w poczatkach swojej
kariery zawodowej (poczatek lat 90. XX w.), teksty czy opracowania o kuratorach i ich pracy
w zasadzie nie istnialy. Ta wiadnie konstatacja, oraz fakt braku dostatecznych badaf nad
rodzimym kuratorstwem, podane zostaly jak Zrédlo inspiracji do sformulowania koncepcji
i celu ocenianej pracy.

Majac $wiadomos¢ skali przedsiewzigeia, zawgzony zostat obszar badania tytulowego
zagadnienia. Wybdr metody badawczej poprzedzilo poznanie kuratorskich strategii
i artystycznych praktyk, wypracowanych na przestrzeni ostatnich dekad, w obszarze m.in.
charakteru organizacji dziatan, stosunku do instytucji, sposobOow finansowania projektéw,
preferencji problemowych 1 kontekstowych, zakresu dziatalnosci czy specjalizacii
w konkretnych obszarach wspdlczesnej kultury.

Ze wzgledu zas na mnogos$¢ strategii i praktyk polskich wspoélczesnych kuratoréw
sztuki, ktore jak dotad nie zostaly kompleksowo opracowane czy usystematyzowane, pojawila
si¢ luka badawcza, dajgca okazje do uporzadkowania i krytycznego opracowania problemu.

Problem badawczy zostal sformufowany nastgpujaco: jek przedstawia sie praktyka
miodych kuratoréw sztuki z Katowic i Krakowa i czy mozliwe jest, juz w poczgtkowym etapie
ich kariery, uchwycenie i okreslenie ich strategii?

Dodatkowo moina wyréznié pytania dodatkowe: co wplywa na podjecie decyzji
zajmowania si¢ profesjg kuratora, w jaki sposdb badaé i analizowad dziatalnosé kuratorska,
jakich uzy¢ do tego narzgdzi?

W oparciu o nie sformulowano cel gléwny pracy, ktérym bylo opisanie praktyk
i strategii wspbiczesnych kuratoréw sztuki dzialajacych na terenie Katowic i Krakowa w latach
2010-2015 oraz sklasyfikowanie ich strategii za pomoca metafor.

Stwierdzam, ze gléwny problem pracy wpisuje si¢ w problem badawczy niemajacy
dotychczas swojego rozwiazania i jest spdjny z tytulem pracy, wyraznie okreslajgc kierunek

badan.



HI. Ocena metodyki badag

Wyznaczone ramy metodologiczne obejmowaly wybdr obszaru badawczego
i przedziatu czasowego, wybor 0s0b debiutujacych w wyznaczonym czasie i miejscu, zebranie
i analiza materialu wizualnego oraz wypowiedzi i informacji o ich dzialalnosei,
przeprowadzenie wywiadow i rozméw z wybranymi do badan artystami i kuratorami
dzialajgcymi wiedy w obu odrodkach, znalezienie i dopasowanie metafory oraz koficowa

interpretacja.

Zawezenie obszaru geograficznego badan do dwéch tylko miast, Katowic 1 Krakowa,
pozwolito Autorce nie tylko uwypukli¢ réznice w funkcjonowaniu obu ofrodkéw artystycznych
od lat 50. XX wieku, ale — poniewaz doktorantka debiutowata i nabywata swoje doswiadczenia
zawodowe w tych wiasnie miastach — nadac opisom i analizom rys osobisty i interpretacyjnie
poglebiony. Nakreslona we wstgpie metoda badafi polegata na uwzglednieniu zaréwno
dokumentacji fotograficznej, zapisow wideo, szkicow, zarysdw koncepcji, prezentacji wystaw,
zasobow internetowych, jak i przeprowadzonych wywiad6éw i rozméw z kuratorami i artystami
dziatajgcymi wiedy w obu os$rodkach. Zagwarantowalo to rzetelnos¢ koficowych analiz. Wybér
czasowy, przypadajacy na lata 2010-2015, rowniez nie jest przypadkowy, gdyz wtedy wlasnie
opisywane postacie i sama autorka zdobywali pierwsze doswiadczenia kuratorskie.

W ramach rozprawy doktorskiej szczegdélowej analizie zostala poddana dziatalnosé
kuratorska Macieja Skobla, Marty Lisok, Szymona Maliborskiego oraz duetu kuratorskiego
tworzonego przez Anet¢ Rostkowskg i Jakuba Woynarowskiego. Kazdemu po$wiecony zostal
osobny rozdzial podzielony na trzy czgsei: opis aktywnosci sprzed pierwszej kuratorskiej
realizacji, szczegblowy opis samej dzialalnosci oraz jej interpretacja z uzyciem metafor

o literackim rodowodzie.

IV. Ocena rozwigzania problemu

Struktura pracy zostala podzielona na czgs¢ historyczno-teoretyczng i metodyczng oraz
podsumowanie wynikéw badan, szeroko przedstawione na koncu kazdego rozdziatu czedci
metodycznej w formie konkluzji. Cze$¢ historyczna prezentuje aktualny stan wiedzy z zakresu
analizowanego problemu i powstala na podstawie Zrédel literaturowych oraz wigkszosci
dostgpnych w Internecie publikacji i informacji. Na te czg$¢ skiadaja sie dwa pierwsze rozdziaty

podzielone na pieé podrozdzialow.



Rozdziat pierwszy dotyczy genezy postaci kuratora sztuki. Przedstawiono w nim
najwazniejsze zjawiska, procesy i kierunki rozwoju w sztuce Il pol. XX wieku, ale takze
postacie samych kuratoréw. Sporg ¢zgsc¢ poswigcono tez tzw. krytyce instytucjonalnei, ktore to
zjawisko doprowadzilo do pojawienia si¢ figury kuratora. W pierwszym podrozdziale , Kim jest
kurator sztuki” przedstawiono fakty, zjawiska i gléwnych reprezentantdéw wraz z ich
najwazniejszymi realizacjami. Drugi podrozdziat poswigcony zostat postaci samego kuratora
sztuki. Dalo to podstawy do calodciowego ujgcia procesu tworzenie kuratorskich koncepeii
i praktyk. Jako ze profesja kuratora jest zasadniczym tematem rozprawy, ta czgsé zostala
obszemie opracowana.

Rozdzial drugi zawiera usystematyzowang histori¢ kuratorstwa na terenie Katowic
i Krakowa od lat 50. XX wieku do roku 2015. Zostaty przedstawione poczgtki, najwazniejsze
wydarzenia i wystawy, arty$ci oraz grupy artystyczne wowczas dziatajace. Jak podkresliono
w pracy, Krakéw — w przeciwienstwie do Katowic — byl istotnym osrodkiem artystycznym,
w ktorym dziatali artysci tworzacy kanon polskiej sztuki. Waznym czynnikiem byta tez zywa
obecnodé i tradycja awangardy, czego Katowicom brakowalo. Ta czeéé jest mi szezegllnie
bliska, jako ze od poczatku lat 90. aktywnie uczestniczg w artystycznych wydarzeniach
zarowno w Krakowie, jak i w Katowicach. Ciekawe okazalo si¢ zestawienie oby srodowisk.
Pierwszy podrozdzial opisuje dziatania kuratoroéw w Katowicach i Bytomiu. Slusznie Autorka
upatruje poczatkéw kuratorstwa na poczgtku lat 90, Katowice (i caly Gérny Slask), przez lata
ubogi kulturowo krewny krélewskiego Krakowa, z perspektywy kolejno odstanianych,
interesujgcych, czesto bardzo oryginalnych twoérczo i odkrywcezych kart, okazuje sie
fenomenem w skali ponadregionalnej. Ezoteryczne, wolnomyélicielskie prady umystowe
i artystyczne budowaly osobny i1 zjawiskowy obraz. Grupa Janowska, 5t-53, Oneiron,
Katowickiec BWA, CSW Kronika i Muzeum Gémoslaskie w Bytomiu, wreszcie Sektor 1, Rondo
Sztuki, Galeria Szara i Dwie Lewe Rece tworzyly front walki o swojg kulture 1 obecno$é na
krajowej scenie artystycznej. Bylo to mozliwe dziecki dynamice, swiezosci i polemicznej
otwartosci Srodowiska slaskiego, m.in. z powodu jego naplywowego charakteru. Jak zauwaza
autorka, wickszo$¢ artystéw i kuratoréw przyjechata na Goérny Slask z innych miast lub tu
powrdcila, czujgc potencjal do osobistego rozwoju i realizacji pierwszych formotwérezych
projektow i przedsiewzigé. To, 2e wigkszo$¢ z nich pracuje jednak dzi§ w innych miastach
i instytucjach, wskazuje na ograniczone mozliwosci rozwojowe tego §rodowiska.

Oméwiona czgéc pracy ma charakter sprawozdawcezy i opisowy. Oceniajac warto$c
merytoryczng tej czgsdei, uwzglednilem zachowang spdjnoéé tresei, rzeczowosé i logicznosdé
w przedstawianiu faktow, jak tez dyscypling jezykows. Glownym rezultatem tej czgsci pracy

5



bylo usystematyzowanie wiedzy na temat historii koratorstwa Swiatowego oraz czesci krajowej
sceny, przedstawienie najwainiejszych osiggnieé na tym polu oraz krytyczna analiza
przedstawianego tematu. Zachowano kolejnoé¢ chronologiczng 1 problemows. Do
przygotowania tej czesci rozprawy wykorzystano liczne Zrédia literaturowe oraz niezbedne,
dostgpne w Internecie, publikacje i informacje.

Cze$¢ metodyczng pracy stanowig kolejne rozdzialy: trzeci, czwarty, pigty i szésty.
Poswigcone sg tytutowym kuratorom sztuki. Skladaja si¢ na nie: wprowadzenie, przyblizajgce
posta¢ danego kuratora, opis jego aktywnodci oraz cz¢§é interpretacyjna odnoszaca konkretny
przypadek do wybranej metafory na podstawie przeanalizowanej strategii kuratorskiej. Zlozyly
si¢ na nig obszerne 1 szczegdlowe prezentacje dzialalnodci wybranych pigein (jeden duet)
kuratoréw najmfodszego wtedy pokolenia. Jak podkresla autorka, interesowaly ja poczatki
dzialalnosci, zbierania dodwiadczefi, umiejgtnosé samoorganizacii, sposoby i pola kuratorskich
dziatah. Pozwolilo to stworzy¢ spdjny obraz zaréwno badanych kuratoréw, jak i podsumowad
wyniki z wyciggnigeciem ostatecznych wnioskow. To podsumowanie i interpretacja pozwolily
stworzy¢ model czynnikdw ksztattujacych zaproponowane postawy strategiczne. Whnioski
poczynione przez Autorke potwierdzaja funkcjonujgey wzdr okolicznosci (warunkéw)
poczatkowych, wpitywu predyspozycji osobistych na charakter podejmowanych decyzji
i dzialad ksztaltujscych indywidualng strategie.

Do analizy wybrani zostali w kolejno$ci: Maciej Skobel, Marta Lisok (reprezentujgey
srodowisko katowickie), duet kuratorski Aneta Rostkowska i Jakub Woynarowski oraz Szymon
Maliborski (reprezentujgey $rodowisko krakowskie).

Pierwsza analizowana posta¢ to Maciej Skobel — absolwent katowickiej ASP, malarz
i tworca niezaleznej galerii Dwie Lewe Rece, ktorg zatozyt w 2013 roku w przestrzeni nalezacej
do sklepu Geszeft przy ulicy Morcinka w katowickiej dzielnicy Koszutka 295. Galeria dzialata
w latach 2013-2016 i miata zréznicowana dziatalnosc, nie tylko wystawienniczg. Jego strategia
zostata zinterpretowana za pomocg metafory Don Kichota, bohatera powiesci Miguela de
Cervantesa. Decyzja zostata uzasadniona tym, ze Skobel, rozczarowany pasywnoécig otoczenia
i brakiem interesujgcych go wydarzen, po wizycie w tgtnigcym Zyciem artystycznym Berlinie,
postanawia sam otworzy¢ galerie i pokazywad to, co ceni i uwaza za wartodciowe. Ostatecznie,
rozczarowany nadmiemnymi trudnodciami finansowymi 1 brakiem doswiadczenia
organizacyjnego, koficzy dzialalnodé¢ kuratorskg i zamyka galerie, wracajac do swojej
pierwotnej profesji. Doktorantka dopatruje si¢ w tych dzialaniach i postawie podobiefistwa do
loséw ,,blgdnego rycerza”, uwiedzionego romantycznymi wyobrazeniami o §wiecie i faknacego

przygod, by w finale — jak w przypadku Skobla — do$wiadezy¢ rozezarowania i otrzezwienia.
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W takiej postawie dostrzegam jednak pokrewienstwo z dzialaniami undergroundowymi,
offowymi, typu DIY, kontrkulturg czy fenomenem galerii autorskich lat 80. i 90. Krotki zywot
galerii zapisatl si¢ jednak wyraznie w historii Srodowiska artystycznego Katowic.

Rozdziat czwarty poswigcony jest Marcie Lisok, historyczee sztuki, ktéra dziatata
w Matej Przestrzeni znajdujgcej si¢ w Galerii Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach,
wydzielonej z obszernej przestrzeni wystawienniczej instytucji. Poczatki dzialalnosei Lisok
zwigzane sg z Krakowem, gdzie obronila prace magisterska i nawigzala wazne dla przysziej
kariery przyjaznie. Poczatkowa, krakowska dzialalno$¢, obegjmowala praktyki w galeriach
i obserwowanie pracy krakowskich kuratorek zwigzanych z Galerig Sztuki Wspdlczesnej
Bunkier Sztuki. Po powrocie na Gémy Slask, zwigzala si¢ najpierw z Centrum Sztuki
Wspdlczesne] w Bytomiu, nastepnie z BWA w Katowicach. W Malej Przestrzeni zorganizowala
kilkadziesigt zgrupowanych w cykle problemowe wystaw, w tym kilka w gldwnej czesel galerii
oraz akcje w przestrzeni miejskiej Katowic. Jej praktyka i strategia wpisana zostata w metafore
Arachne z Metamorfoz Owidiusza, ktérej figura pozwolita uwypukli¢ charakterystyczne cechy
strategii Lisok. Owa strategia opisana zostata jako oparta na skrajnym indywidualizmie,
osobistym podejsciu, odwadze w budowaniu skomplikowanych struktur narracyjnych oraz
kodowaniu, w budowanych wystawach, odniesien do osobistych przezy¢ i emocii.

Piaty rozdzial przybliza dzialalno$¢ duetu kuratorskiego, utworzonego przez Anete
Rostkowska i Jakuba Woynarowskiego, ktorzy 2012 roku zatozyli w Krakowie nows, fikcyjna
instytucje, zajmujgca si¢ sztuka wspolczesng, nazwang Centrum Sztuki Wspdiczesnej Zamek
Wawelski. Powodem miala by¢ ,,préba przelamania konserwatywnej narracji na temat Wawelu
(...} zdominowanej przez dyskurs narodowo-katolicki”. Wzorujagc si¢ na metodzie
dziennikarskiej zwanej gonzo (rodowdd terminu podaje Autorka w pracy), tworzy duet
konceptualne, efemeryczne, pelne ironii, przewrotne i subwersywne wydarzenia, takie jak
akcje, wystawy czy wydawnictwa i publikacje intermetowe, publikowane na tamach zinu
Kapital. Oglosili tez autorski manifest pt. Katalog wypadkéw, czyli stosowane sztuki gonzo,
ktéry zawierat postulaty autoréw i stosowane zasady kuratorskie. Instytucja dziatata giéwnie
w przestrzeni mentalnej i komunikacyjnej. Rownolegle do dzialan w ramach CSW, duet
realizowal wlasne projekty i przedsigwzigcia. Dopasowana do ich strategii literacka postad
doktora Jekylla i pana Hyde’a, metaforyzuje zaproponowang przez duet strategie gonmzo.
Charakterystyczne cechy tej strategii to: przypadek, nieprzewidywalnoéé, dystans, ironia,
chiodna kalkulacja, poczucie humoru.

Ostatni rozdzial, szosty, opisuje dzialalnod¢ kuratorska Szymona Maliborskiego,

historyka sztuki, kulturoznawcy, doktoranta w Katedrze Antropologii Literatury i Badan
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Kulturowych Wydziatu Polonistyki UJ, obecnie kuratora w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. W 2009 roku, po przeprowadzce z Lublina do Krakowa, w ramach programu
wymiany studenckiej MOST, rozpoczyna prace stazysty w galerii Art Agenda Nova
i w dziatajacej przy galerii Fundacji Wschéd Sztuki, ktdrej jednym z flagowych projektow byl
festiwal ArtBoom. Figura Kordiana, stworzona przez Slowackiego, uZyta do
scharakteryzowania strategii kuratorskiej Maliborskiego, wskazuje na osobe idealistyczns,
zaangazowanego w dziatania spofteczne romantycznego konceptualistg”, ktory ..za obiekt
swojego zainteresowania obiera juz nie problemy jednostki, ale podejmuje si¢ proby oddania
glosu 1 sprawczosci marginalizowanej grupie”. Motyw podrézy, z Lublina do Krakowa
oraz z Krakowa do Warszawy, powigzany zostal z ksztaltowaniem postawy zawodowej
i etycznej. Obecna, intensywna wspolpraca z artystami zajmujacymi si¢ spolecznosciami
zmarginalizowanymi czy wykluczonymi, potwierdza zwrot, jaki obrazuje metafora Kordiana.

Ostatni rozdzial dysertacji stanowi podsumowanie celéw, metod badawczych oraz
wynikéw badan. Zawiera obszerne przedstawienie problemdéw badawczych zwigzanych
z obrang koncepcjg interpretacyjng zastosowania metafory jako narzedzia interpretacyjnego
i porzadkujacego. Zwrdcono réwniez uwage na mozliwosé kontynuowania badan nad dalszymi
etapami rozwoju kariery opisanych kuratordw oraz potrzebe przeprowadzenia kompleksowych
badan nad zagadnieniem.

Na koniec wypada poruszy¢ dwie kwestie. Pierwsza dotyczy brzmienia tytulu rozprawy,
ktore nie odzwierciedla w pelni istotnego ograniczenia ilosciowego w przeprowadzonych
badaniach. Kwestia drugg pozostaje tez adekwatno$é uzycia klucza interpretacyjnego za
pomoca metafory przy klasyfikowaniu odmiennych strategii kuratorskich, co zostalo podane
jako powdd tak waskiego ujecia problemu. Warto przypomnied, iz w dziedzinie ekonomii
funkcjonuje klasyfikacja strategii z uzyciem przymiotnikow (np. strategia obronna,
konkurencyjna, konserwatywna, agresywna), co w zupelnosci spelnia swg porzadkujaca role.
Sporng metode uwazam jednak, po uprzednim zmodyfikowaniu zalozen i kryteriow, za
propozycie ciekawg i rozwojowa.

Podsumowujge: rezuitatem przeprowadzonych badan bylo stworzenie spdjnego ebrazu
dominujacych modeli praktyk i strategii kuratorskich oraz czynnikdéw je ksztahtujgcych.
Poprzedzone zostaly obszernymi i szczegblowymi badaniami dzialalnodci wybranych
kuratoréw miodego pokolenia, debiutujagcych w wyznaczonym czasie i miejscu, wraz
z zebraniem i analiza materialu wizualnego oraz wypowiedzi i informacji o poczatkowym
etapie ich dziatalnosci, nabywania umigjetnosci samoorganizacji oraz sposobow i pdl dzialania.

Whnioski, poczynione przez Autorke, potwierdzajg funkcjonujgcy wzdr okolicznosci
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(warunkdw) poczatkowych oraz wplyw predyspozyciji osobistych na charakter podejmowanych
decyzji, dzialan i tworzenia indywidualnej strategii oraz daly podstawy do stworzenia modelu
czynnikéw ksztaltujacych postawy strategiczne. Wnioski, poczynione przez doktorantke,
potwierdzaja funkcjonujacy wzor ksztaltowania si¢ tytulowych strategii.

Potwierdzono réwniez, ze metoda interpretacyjna, polegajaca na stosowaniu metafory
jako narzedzia interpretacyjnego i porzadkujacego postawy, praktyki i strategie kuratorskie, ma
swoje praktyczne zastosowanie i moze by, po wprowadzeniu omdéwionych w niniejszej
recenzji modyfikacji, stosowana w dalszych badaniach nad zagadnieniem.

Przedstawione wyniki badafr wskazuja na dominujaca role okolicznosci (warunkéw)
poczatkowych 1 wplyw predyspozycji osobistych na charakter podejmowanych decyzji
i dziafan ksztaltujacych indywidualng strategi¢ kuratora.

Pomimo sformutowanych uwag (dyskusyjnych), cheg podkreslic, iz rozlegla wiedza
teoretyczna, dosdwiadczenie naukowe i zawodowe na gruncie kuratorstwa i krytyki artystycznej,
jak réwniez opracowanie problematyki w czesci teoretycznej i podsumowanie badarti zostalo
zaprezentowane w sposéb ponadprzecigtny. Zastosowane metody analizy s adekwatne do
charakteru materialu empirycznego oraz zakresu badan. Przedstawione wyniki w znacznym
stopniu wypetniajg zidentyfikowang lukg badawczg dotyczaca praktyk i strategii kuratordw
dziatajacych w Katowicach i Krakowie oraz historii krajowego kuratorstwa. Stwierdzam, ze
postawiony w pracy problem badawczy zostal rozwigzany, co potwierdza umiejetnosé

prowadzenia przez Autorke badan naukowych.

V. Ocena struktury oraz strony formainej pracy.

Rozprawa doktorska mgr Marty Kudelskiej spetnia wymogi formaine stawiane tego
typu pracom i pod wzgledem edytorskim jest dobrze przygotowana. Praca ma spdjna oraz
uporzadkowang pod katem wymogdw formalnych strukture. Bibliografia zostala przygotowana
zgodnie z obowiazujgcymi standardami. W jej sklad wchodzi 210 pozycji literaturowych, 40
tekstéw kuratorskich, 177 materialéw mternetowych, spis 13 przeprowadzonych przez
doktorantke rozméw, 5 materialéw filmowych i nagran audio, 4 materialy archiwalne. Zrodia
bibliograficzne sg powiazane z problematyka pracy i byly przywotane w tekscie. Aneks zawiera
kompletny wykaz wystaw przygotowanych przez omawianych kuratordw oraz ilustracje wraz
z opisami. Objeto$é rozdzialdéw jest wywazona i proporcjonalna do wymagan stawianym
opisywanym problemom teoretycznym i badawczym. Terminologia jest zgodna

z obowigzujacy literaturg. Tres¢ rozdziatdw jest adekwatna do ich tytutow.



VI Konkluzja

Podsumowujgc powyzZsze stwierdzam, iz rozprawa doktorska mgr Marty Kudeiskiej jest
opracowaniem naukowym o znacznych walorach poznawczych i kulturotwérezych, prezentuje
ogblng wiedze teoretyczng w dyscyplinie nauki o sztuce oraz umiejgtno$é prowadzenia
samodzielnej pracy naukowei. Dysertacja wraz z przeprowadzonymi w jej ramach badaniami
stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego.

Ze wzgledu na nowatorstwo opracowania, rzetelng przedmiotows wiedzg, utylitarny
aspekt badania oraz bieglos¢ w pracy z materialem zrédtowym i bibliograficznym, pomimo
sformulowanych w recenzji uwag, zglaszam rozpraweg doktorsks do wyréznienia.

Biorge powyzsze pod uwage stwierdzam, Ze recenzowana przeze mnie praca doktorska
mgr Marty Kudelskiej pt. Strategie i prakiyki miodych kuratoréw sztuki wspdlczesnej
dzialajgcych na terenie Katowic { Krakowa w latach 2010-2015 spelnia wymagania stawiane
pracom doktorskim okre§lone w ustawie z dnia z dnia z dnia 14 marca 2003 1. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz.
1789} i wnosze do Rady Dyscypliny Nauki o Sztuce Uniwersytetu Jagiellonskiego o jej

dopuszczenie do publicznej obrony.

Prof. dr hab. Grzegorz Sztwiertnia
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