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Magister Maciej Peplinski swoja rozprawe doktorska poswigcit zagadnieniu
wschodnioniemieckich filméw przypisywanych gatunkowi science fiction, fenomenowi w
duzej mierze zapomnianemu lub w najlepszym wypadku traktowanemu w uproszczonych
sposob jako kuriozum z dwudziestowiecznej historii kina. Sam autor natomiast w
zakonczeniu okresla korpus filméw analizowanych w pracy ,,[...] kulturowym widmem
komunistycznej utopii, efemerycznym kompleksem nieziszczonych prognoz” (s. 351). We
wprowadzeniu szkicuje powinowactwa science fiction i marksizmu z uwagi na
ukierunkowanie na przyszto$¢, utopijno$¢ czy wspdlng geneze tkwigca w epoce
nowoczesnosci 1 industrializacji. Oryginale spojrzenie na wybrang cze$¢ dorobku
wschodnioniemieckiej kinematografii, a przede wszystkim badawcza skrupulatno$¢ w
rekonstrukcjach okoliczno$ci powstania, tekstualnego wymiaru oraz recepcji analizowanych
tytutdow sprawiaja, iz praca ta w oczywisty sposob wykracza poza wspomniane upraszczajace

widzenie tych filméw jako jedynie kuriozow.



Przedstawienie materiaty badawczego, motywacji stojacej za okreslonymi wyborami
oraz ograniczeniem materialu do wybranego korpusu tytutéw w sposob przekonujacy i
niezwykle klarowny przeprowadzone zostaje we wprowadzeniu. Przedmiotem analizy w
pracy bedzie pie¢ filmow pochodzacych z trzech dekad istnienia NRD: Milczgca gwiazda
(1960, rez. K. Maetzig), Sygnaly MMXX (1970, rez. G. Kolditz), Eolomea (1972, rez. H.
Zschoche), W gwiezdnym pyle (1976, rez. G. Kolditz) oraz Wizyta u Van Gogha (1985, rez. H.
Seemann). Na szczeg6lng uwage zastuguje poczynione przez autora zalozenie
metodologiczne: ,,Na 6w diachroniczny opis utopische Filme ztozg si¢ wigc zarowno historie
poszczegbdlnych projektow produkcyjnych, jak 1 historie »otaczajacych« te projekty,
systematycznie ewoluujacych praktyk kulturowych oraz dyskurséw politycznych i
produkcyjnych. Innymi stowy, na pierwszym planie bedg znajdowac¢ si¢ nie tylko filmy i ich
narracje, ale rowniez — a czgsto przede wszystkim — przekrojowe rekonstrukcje przemian
historycznych, ktore uwarunkowatly powstanie danego dzieta oraz miaty kluczowe znaczenie
dla ich kulturowej egzystencji (w tym takze ich ksztattu estetycznego)” (s. 14). Doda¢ nalezy
od razu, ze te ambitne zalozenia zostalty w toku pracy w calosci i w sposob bezdyskusyjny
przez autora zrealizowane.

Struktura pracy jest rownie klarowna 1 przejrzysta co rozpoczynajace ja
wprowadzenie. W  czgSci pierwszej autor umiescit dwa rozdzialy, w pierwszym
przedstawiajac doglebnie konteksty polityki kulturalnej NRD w latach 50., a w drugim
prezentujac szczegdtowe studium przypadku filmu Milczgca gwiazda, calo$¢ zamykajac
krotkim podsumowaniem. W czg$ci tej szczegélnie interesujgce jest wskazanie na szybko
obserwowalne w polityce kulturalnej NRD napigcia miedzy wolg realizacji kina
zaangazowanego ideologicznie, a popularng rozrywka. Autor przytacza wywiady
przeprowadzone w 1952 przez pracownikow DEFY posrod robotnikéw i1 robotnic Saksonii,
Turyngii 1 Meklenburgii, w ktorych narzekaja oni: ,,»nie chece si¢ oglada¢ tego, co cztowiek
przezywa na co dzien« oraz ze brakuje filmow »pogodnych«, »muzycznych,
»wysokoartystycznych« i jednoczesnie »romantycznych« (s. 39). Objawia si¢ tym samym
kluczowe napigcie pomiedzy checig ideologicznego oddziatywania na spoteczenstwo za
pomoca kultury popularnej, a podejrzliwym stosunkiem do wytwarzanej przemystowo kultury
masowej z krajow kapitalistycznych 1 pragnieniem produkcji zaangazowanych filméw w
idiomie realistycznym.

Rozdziat drugi rozpoczyna si¢ od konstatacji autora, ktoérg rozciggnag¢ mozna nie
tylko na samg analizowang w rozdziale Milczqcq gwiazde, ale do pewnego stopnia takze na

wszystkie z przedstawionych studiow przypadku. Doktorant stwierdza: ,,Szczegdlny problem



dla wspotczesnego badawcza — najczesciej wychowanego na zachodnim, wspomaganym
cyfrowo efektami specjalnymi science fiction - stanowi réwniez fakt, iz tatwo dzi$§ ulec checi
upraszczajacego opisywania tego filmu jako dziela przesyconego ideologia, socrealistycznego
w tresci 1 formie oraz zwyczajnie przestarzatego realizacyjnie” (s. 62). Praca Macieja
Peplinskiego stanowi oczywiscie przyklad fortunnego ominigcia tego rodzaju pulapek.
Studium przypadku Milczgcej gwiazdy to w duzej mierze zapis koprodukcyjnych trudnoscei,
do czego jeszcze powrdce. Skrupulatne przesledzenia klopotow we wspotpracy dwoch
socjalistycznych przemystow filmowych $wietnie podsumowane zostaje cytatem z Larsa
Jockhecka wskazujagcym na zaistnienie woéwczas w dwoch przemystach oddzielanych tylko
Odra, lecz z pewnoscig nie ideologia, réznych ,kultur produkcji” (cho¢ sam Jockheck
postuguje si¢ kategorig ,,mentalnosci”).

Podobnie zbudowana jest cze$¢ druga, rozpoczeta rozdziatem o polityce kulturalnej
NRD w latach 60. ze szczegdlnym uwzglednieniem zamiaru masowego oddziatywania na
publiczno$¢ poprzez popularne rozrywkowe gatunki filmowe. Na szczeg6lng uwage w tym
rozdziale zashugujg fragmenty §wietnie mieszczgce si¢ w poetyce nowych filmoznawczych
odczytan instytucjonalnych dziejow kinematografii socjalistycznych, wykraczajacych poza
ujecia stereotypowe, przyjmowane wczesniej jako oczywiste. Mam tutaj na mysli chocby
fragment ze s. 105, w ktorym autor stara si¢ wskazaé na paradoksalnie dobroczynne dla NRD-
owskiej kultury oddziatywanie muru berlinskiego. Maciej Peplinski zauwaza: ,,Dzigki temu,
ze partia traktowala mur jako ideologiczne zabezpieczenie przed zewngtrznymi wptywami,
kultura enerdowska otrzymatla szans¢ na czg¢séciowa zmiane kursu — nagle mogla zajac si¢
nowymi watkami, stajac si¢ kulturg mniej deklaratywng 1 walczacg oraz, w zamian, bardziej
refleksyjna, bliskg rzeczywistosci lub nawet krytyczng” (s. 105). Typowa dla sinusoidalnego
rytmu zycia kulturalnego krajéw bloku wschodniego byta jednak przemiennos¢ okresow
zacie$niania kontroli 1 liberalizacji polityki. Stad nie zaskakuje, Zze okres odwilzy konczy si¢
w potowie kolejnej dekady wraz z XI Plenum SED w zasadzie bezprecedensowym w regionie
wycieciem zjawiska nowofalowego autorskiego kina artystycznego. Osiggnieto to poprzez
bezkompromisowe i brutalne decyzje cenzorskie zastosowane wobec calej grupy
zrealizowanych juz filméw. Watek réznych ,kultur produkcji” warunkowanych przeciez
szersza konfiguracja kulturowo-spoteczng w danej kinematografii znajduje swoja kontynuacje
w przytaczanych obserwacjach Lothara Warneke =z 1969 roku. Okresla on
wschodnioniemieckg koncentracj¢ na kwestiach technicznych 1 atrakcyjnos$ci wizualnej
filméw jako ucieczke od ,,glebszej problematyki”, maskowanie ,,zaktamanej tresci” i ,,braku

artystycznej efektywnosci” (s. 124).



Kolejne rozdzialy, czwarty 1 piaty, poswigecone sg studiom przypadku odpowiednio
Sygnatow MMXX oraz Eolomei, a uwagi na obszernos$¢ tej cze$ci podsumowanie staje si¢
osobnym rozdziatem (széstym). W rozdziatach tych w najwigkszym stopniu do gltosu
dochodza klasyczne filmoznawcze kunszty doktoranta. Dzieje si¢ tak chocby wtedy, gdy
analizuje sekwencj¢ otwarcia Eolomei, dostrzega podobienstwa jednego z jej bohateréw do
Hana Solo, bohaterke postrzega jako przyktad socjalistycznej superwoman, a samo dzieto
okresla jako przyktad wzbogacenia gatunku filmu utopijnego o ,,mechanizmy narracji
kryminalnej, tematyke morska i estetyke marynistyczng, elementy komediowe z nutg satyry i
ironii, konflikt melodramatyczny” (s. 215). Nie oznacza do zamknigcia na dominujace
wczesniej obserwacje instytucjonalne widoczne cho¢by w dostrzezeniu w jak wielkim stopniu
realizacj¢ drugiego z analizowanych w tej czesci filmow utatwialy dos§wiadczenia z nieco
tylko wczesniejszej produkcji pierwszego, co dobitnie pokazuje zalety standaryzacji i
regularnej ,,fabrycznej” niejako rutynowej wytworczosci w dziedzinie zaawansowanych
technicznie widowisk filmowych.

Czg$¢ trzecia rozpoczyna si¢ od przedstawienia intrygujacego projektu DEFA
futurum, po ktérym nastgpujg rozdzial 6smy i dziewiagty stanowigce studia przypadku W
gwiezdnym pyle oraz zrealizowanej juz w potowie dekady lat 80. Wizyty u Van Gogha. Filmy
te ujete sg w interpretacyjnym kluczu utopii eksploatujacej (pierwszy z nich) oraz utopii
schytkowej (drugi). W czgsci trzeciej zwraca uwage szczegotowos¢ ustalen autora. Zdolny
jest on na przyklad wyjasni¢ przyczyny nieracjonalnej decyzji o utworzeniu
wyspecjalizowanej struktury majacej produkowac¢ filmy z gatunku ewidentnie gwattownie
tracgcego zainteresowanie rodzimej publiczno$ci meandrami uktadéw personalnych we
wladzach kinematografii NRD. Szczegotowos$¢ ta nie zabija wszakze wrazliwosci na metafore
zakorzeniong w tekstualnym wymiarze filmu, zauwazalng cho¢by wtedy gdy autor celnie
punktuje rymowanie si¢ fabuty Wizyty u Van Gogha z ucieczkag Wolfa-Dietera Hauschilda do
Niemiec Zachodnich (s. 328).

Calos¢ zamyka zakonczenie, w ktorym powraca wazna dla catej pracy kategoria
utopii 1 postrzeganie statusu analizowanych filméw oraz stojacych za nimi konfiguracji
kulturowych jako wspoélczesnie ,,niebylych”. W czgdci tej doktorant dobrze syntezuje tez
wczesniejsze watki obecne w obszernym tekscie rozprawy, jak cho¢by wtedy gdy pisze, ze
kazdy z kolejno analizowanych filméw: ,,poruszat si¢ na coraz dalszej orbicie wzgledem
estetycznego 1 tematycznego trzonu, dla ktorego pierwotnym uktadem odniesienia stala si¢
zatozycielska Milczgca gwiazda. Przyktadowo, w kazdym kolejnym filmie utopijnym fabuta

opowiada o coraz dalszej przysziosci, a migdzyplanetarne eskapady dzielnych kosmonautéw



stajg si¢ coraz odleglejsze” (s. 350), odnoszac si¢ dalej w tekscie do konkretnych tytutow.

Gloéwnych zalet tej pracy upatruje w trzech kwestiach. Po pierwsze, przy okazji
doktadnej rekonstrukcji okoliczno$ci powstania pigciu analizowanych filmow, niejako
mimochodem Maciej Peplinski przedstawil interesujagce studium z dziedziny badan
produkcyjnych. Dotyczy to zwlaszcza rozdzialu relacjonujgcego konflikty zwigzane z
procesem realizacji Milczgcej gwiazdy, lecz rozciaga si¢ takze na pdzniej powstajace filmy
utopijne przedstawione w jego rozprawie doktorskiej. Walor ten obejmuje nie tylko
sygnalizowane wyzej watki zwigzane z réznicami pomiedzy kulturami produkcji badz
zjawisko wschodnioniemieckiej ,,ucieczki w technike”. Maciej Peplinski potrafi tez wskazac
okreslone seryjne taktyki producenckie (jak w przypadku Indianerfilme, s. 230) badz ich brak
(filmy utopijne). Zdolny jest naszkicowaé precyzyjna mape realizacji filmu jako domeny gry
sit, starcia instytucjonalnych i personalnych interesoOw oraz dziatania catej mozaiki czynnikoéw
wspotksztaltujacych estetyczny wymiar dziela. W opisie tym nie brakuje zaskoczen jak
cho¢by wtedy, gdy rasowym mysleniem producenckim wykazuje si¢ Krzysztof Teodor
Toeplitz sktaniajacy do wspotpracy Stanistawa Lema.

Obalony zostaje mit o uniwersalnych korzysciach z koprodukcji, ktéremu sam autor
pracy zdaje si¢ jeszcze holdowa¢ w poczatkowych partiach rozdziatu (s. 44). Analiza gry sit
w czasie realizacji Milczqcej gwiazdy pokazuje jednak realizacyjne utrapienia koprodukcjne,
takie jak koszty diet 1 podrézy, wspotdziatanie roznych przemystow, tarcia instytucjonalne i
gry o przewage oraz kontrolg miedzy zaangazowanymi podmiotami (s. 71, s. 75-76, s. 97).
Podmioty producenckie twardo negocjowaty kwesti¢ kontroli nad projektem, w razie potrzeby
uciekajgc si¢ do panstwowych wyzszych instancji ministerialnych. Z cala pewnos$cig nie
udato si¢ przy okazji tego projektu udowodni¢ pozadanej przez wiceministra kultury NRD
Ericha Wendta ,przewagi internacjonalistycznego modelu wspotpracy narodowej nad
imperialistycznym i militarystycznym modelem dziatan kapitalistycznego Zachodu na arenie
miedzynarodowej”. Nie udato si¢, bo ideologia ideologia, a pospolitos¢ skrzeczy. Co wigcej,
interesujacy jest watek swoistej ,,pamieci instytucjonalnej” pozostatej po realizacji Milczgcej
gwiazdy, ktora przesadzala o innym podejsciu do realizacji pozniejszych filmow utopijnych i
starannych zabiegach 0 zachowanie pelnej kreatywnej kontroli nad projektami przez
instytucje NRD-owskie.

Po drugie, przedtozona praca doktorska dostarcza warto§ciowego materiatu
badawczego do refleksji komparatystycznej na temat funkcjonowania instytucji
socjalistycznych przemystow filmowych w regionie. Jest to oczywiscie szczegotowe studium

jednego z gatunkow w kinematografii NRD. Tym niemniej uderzajace jest to w jak wielkim



stopniu  sytuacja wschodnioniemiecka rymowala si¢ z zachodzacymi homologicznie
procesami w kinematografii polskiej, cho¢by we wspomnianym juz sinusoidalnym rytmie
liberalizacji 1 zacie$niania kontroli, oczekiwaniach zwigzanych z kinem popularnym,
taktycznych odwilzach i wycofywaniem si¢ z nich po nieprzesadnie dtugim czasie, okresow
reglamentowanego otwarcia na Zachdd, ktére w poszczegdlnych krajach regionu niosty dla
wladz podobne korzysci i zblizone zagrozenia. Tym samym zawarty w pracy materiat
badawczy dotyczacy partykularnej sytuacji NRD otwiera pole do komparatystyki i w efekcie
poglebionego rozumienia innych historycznych socjalistycznych kinematografii regionu.

Mam tutaj na mys$li takze homologi¢ proceséw wykraczajacych poza kino badz
pozornie z nim niezwigzanych. Okazuje si¢ tymczasem, ze charakter lat 70. w PRL, tak
mocno wigzany W Polsce z postacig i politykg Edwarda Gierka, cechuje si¢ zaskakujacymi
podobienstwami do 6wczesnej rzeczywistosci NRD czy Jugostawii. Lata 70. we wszystkich
tych krajach przynosza zjawisko zaciggania kredytow w atlantyckim globalnym centrum
finansowym, nastepnie wzrost inwestycji i konsumpcji, poczatkowa wyrazng poprawe
sytuacji ekonomicznej i zamozno$ci socjalistycznego spoteczenstwa. Koniec dekady i
poczatek nastepnej, wobec wysokich stop procentowych i walki z inflacja w atlantyckim
centrum finansowym, w peryferyjnych krajach socjalistycznych przynosza potezny kryzys
ekonomiczny o nieuniknionych konsekwencjach w kinematografii oraz oczywiscie w polityce
1 zyciu spotecznym.

Po trzecie, w pracy uchwycona zostala pewna zagadka, znowu ponadnarodowa i
wigzaca si¢ po czeSci z zarysowanymi wyzej procesami. Otéoz w sytuacji kryzysu
ekonomicznego oraz finansowej zapasci kinematografii (rowniez w wyniku odptywu widzoéw
z kin z uwagi na konkurencj¢ telewizji) decydenci filmowi reaguja bardzo podobnie zaro6wno
w NRD jak i w PRL. Remedium na problemy frekwencyjne jest mianowicie szersze otwarcie
repertuaru na komercyjne, popularne kino zachodnie, majace przyprowadzi¢ ponownie
widzow do kin oraz ozywi¢ strumien marek wschodnich oraz polskich ztotowek sptywajacy
do kinowych kas. W 1981 w NRD zdecydowano o dopuszczeniu do dystrybucji odrzuconego
wczesniej Plongcego wiezowca (1974, rez. J. Guillermin), za ktérym podazyly kolejne
amerykanskie hity (przypis 575), a w Polsce po tej dacie nie zbiera si¢ juz Rada
Repertuarowa, a widzowie mogg cieszy¢ si¢ falg filmow kung-fu oraz kina Nowej Przygody.
Jak pisze Maciej Peplinski juz w odniesieniu do wczesniejszego okresu: ,,[...] przychody z
dystrybucji popularnych w NRD filméw amerykanskich, brytyjskich czy francuskich
stanowily bardzo istotne zrodto finansowania zaréwno sieci kin, jak i samej kinematografii”

(s. 115). Proces ten ulega po6zniej nasileniu. ,,W 1983 roku w jednym z wewnetrznych



raportow Hauptverwaltung Film stwierdzono wprost, ze »wysoka ogladalno$¢ zachodnich
filméw i plyngce z niej profity s3 nieodzowne«, jesli chodzi o »spelnienie celow
ekonomicznych kina NRD«”, a wplywy z rozpowszechniania filméw zagranicznych
stanowity ponad potowe przychodu catej wschodnioniemieckiej kinematografii (s. 313).

Rezultat ponownie jest podobny w roznych socjalistycznych krajach. Patrzac z
oddali trudno oprze¢ si¢ wrazeniu jakby zetknigcie z popularnym wysokobudzetowym kinem
Zachodu doprowadzito do $mierci nieprzygotowane systemy immunologiczne
socjalistycznych kinematografii o zdecydowanie nizszym poziomie technologicznego
zaawansowania (sam autor pisze w pracy o ,,infekowaniu”, zastrzegajgc jednak, iz czasownik
ten stosuje si¢ ,,z punktu widzenia funkcjonariuszy rezimu” - s. 115). Je$li, nie bedac
funkcjonariuszami 6wczesnych rezimow, nie chcemy traktowaé kina hollywoodzkiego w
kategoriach choroby, poprzestanmy na sformutowaniu o zetknieciu z produktem, z ktorym
lokalne przemysty w zadnej mierze nie byly zdolne konkurowa¢. I tutaj pojawia si¢
wspomniana zagadka, sprowadzajaca si¢ do niestychanej geograficznej rozleglosci tego
fenomenu, wykraczajacej nawet poza sam blok socjalistyczny. NRD, PRL, Jugostawia, ale tez
owczesne Wlochy czy Turcja - a liste t¢ zapewne latwo byloby rozszerzy¢ — przemysty
filmowe tych krajow zostaja zmiazdzone przez globalne Hollywood, mimo iz wcze$niej byly
jak najbardziej zdolne rywalizowa¢ na rynku lokalnym z zagranicznym kinem popularnym
(dotyczy to zwtaszcza fenomenu niezwykle zywotnego wtoskiego kina gatunkowego).

W zakonczeniu autor pisze: ,Za trwale polityczno-kulturowe osiagnigcie
enerdowskiego rezimu mozna uzna¢ fakt, ze w obrgbie wschodnioniemieckiej kultury
filmowej doszlo zarowno do skrupulatnego wygenerowania wiasnej, specyficznej nazwy
gatunku (w dodatku nie podazajace; za wschodnioeuropejskim trendem nazywania go
fantastyka naukowg), jak i1 do skodyfikowania bazowego dyskursu dotyczacego jego
estetyczno-ideologicznego charakteru. Logika tego dyskursu opierata si¢ na woli tworzenia
promieniujgcych optymizmem filmow, ktore opowiadalyby o przysztosci oraz, jednocze$nie,
obrazowalyby realizacje wytycznych marksistowsko-leninowskiego s$wiatopogladu. [...]
Ponadto utopische Filme miaty by¢ »kontrpojeciem«, swoistg dyskursywang kontrpropozycja
wzgledem zachodniego, silnie rozwijajacego si¢ w obrebie europejskich i
péinocnoamerykanskich kinematografii science fiction” (s. 349).

Ciekawy pytaniem pozostaje: dlaczego si¢ nie udato? Dlaczego owa kontrpropozycja
nawet na rynku lokalnym okazala si¢ niezdolna do konkurencji z tytutami kinematografii
zachodnich tego samego gatunku? | szerzej, dlaczego blok wschodni nie zdotal wytworzy¢

filmowej kultury popularnej zdolnej réwnowazy¢ wptywy kinematografii zachodnich? Czy



przyczyny upatrywac nalezy wylacznie w zagadnieniach budzetowych 1 technicznych? Czy
swoja role odegraly takze kwestie narracyjne? Czy znaczenie miata cenzura albo innymi
stowy czy atrakcyjna kultura popularna moze powstawaé w spoteczenstwie poddanym
dziataniu instytucjonalnej cenzury?

W pracy wyjatkowo rzadkie sg literowki, bledy gramatyczne czy niewielkie usterki
jezykowe (,,Zach6d” pisany matla litera — s. 41, brakujace ,,si¢” - s. 79, sformutowanie ,,w
ramach poszukiwania zwigzku” - s. 88, brakujaca data wydania ksigzki w przypisie 513, ,,zad
ania” - s. 279, brak spacji w ,,bowiemcoraz” - S. 348). Praca pozbawiona jest w zasadzie
wickszych bledow merytorycznych. W trakcie lektury powstaje niekiedy wrazenie, ze
autorskie zanurzenie w rekonstruowanym uniwersum kulturowym jest tak immersyjne, iz
wpltywa czasami na jezyk 1 czytamy wtedy na przyklad, ze NRD bylo ,sprawnie
funkcjonujaca demokracja ludowa”, slyszymy 0 ,agresywnych kinematografiach
kapitalistycznych” (s. 287) czy ,,fazie agresywnego progresu technologicznego na Zachodzie”
(s. 306). Odnotowania tego wrazenia nie traktuj¢ jako wskazywania btedu, szczegdlnie wobec
braku pewnosci czy jest to efekt jezykowego immersyjnego zanurzenia autora w NRD-
owskim dyskursie czy przeciwnie, wyraz osobistego przekonania, ze w NRD sprawnie
funkcjonowaty nie tylko tajna policja polityczna i chemiczny doping dla sportowcow.

Rozprawa Niebyla utopia. Filmowa fantastyka naukowa w Niemieckiej Republice
Demokratycznej jest wszechstronnym i szczegdélowym studium gatunku filmu utopijnego w
kinematografii wschodnioniemieckiej, doskonale osadzonym w kontekstach polityki
kulturalnej tego panstwa i stanowi §wiadectwo wysokich kompetencji badawczych jej autora.
Z pelnym przekonaniem wnioskuj¢ o dopuszczenie magistra Macieja Peplinskiego do

dalszych etapow postepowania doktorskiego.



		2023-09-28T00:20:16+0200
	MARCIN ADAMCZAK
	Opatrzono pieczęcią ministra właściwego do spraw informatyzacji w imieniu: MARCIN ADAMCZAK, PESEL: 80070904495, PZ ID: MARCINADAMCZAK800709




