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Recenzja pracy mgra Michata Jaczyniskiego
Obecnos¢ muzyki zydowskiej w powszechnej kulturze wybranych osrodkéw

Europy Srodkowej w dwudziestoleciu migdzywojennym

W ostatnich latach zaobserwowaé mozna w Srodowisku polskich muzykologow rozwdj badan
zrodloznawczych, ktére dotyczg Zycia muzycznego spolecznodci zydowskich w réznych
osrodkach na terenach Polski w jej przedwojennych granicach. Rozprawa mgra Jaczynskiego,
poswigeona ,,zakresowi i formom obecnoscei muzyki zydowskiej w kulturze powszechnej w
Wiedniu, Pradze, Warszawie i L wowie, wpisuje si¢ w ten nurt, z poszerzeniem pola badan o
osrodki zagraniczne, ktére z wymienionymi miastami polskimi ,byly 2z polgczone wiezami
politycznymi, administracyjnymi i kulturalnymi”, a takZze ,lezaly na jednym szlaku
komunikacyjnym”, co skutkowalo koncertowaniem w nich w podobnym czasie tych samych
artystow. Wytyczenie tak rozleglego obszaru badawczego stanowilo nie lada wyzwanie,
wymagajace zgromadzenia ogromnego materiatu Zrodtowego, ktoremu mgr Jaczynski sprostat
wrecz z naddatkiem, jako ze praca jest rowniez bogata w informacje na temat relacji zydowsko-
gojowskich w wybranych przez Doktoranta oérodkach w okresie poprzedzajacym
migdzywojnie. Sprawilo to, 12 w rozprawie otrzymujemy de facto zarys tych relacji do wybuchu

II wojny $wiatowej. Jest to pierwsza tego typu proba podjeta na tak szeroka skale.
I.  Tytul i problematyka rozprawy

Tytut recenzowanej rozprawy sformulowany zostal w sposob klarowny, wskazujac ogdinie na
przedmiot prowadzonych badan zrédlowych. Autor doprecyzowuje we ,,Wstepie”, iz bedzie
chodzilo ,,nie tyle 0 wyizolowang grupe kompozycji spelniajacych kryterium »zydowskoscei,
co o repertuar koncertowy funkcjonujagcy w danym okresie i z okreslonych powodow jako
muzyka zydowska.” ,,Zydowsko$¢” trakiuje jako ,konstrukt, ktéry powstaje w procesie
spotecznej komunikacji: na poziomie deklaracji i dzialan indywidualnych tworcdw badz grup
kompozytorskich, oraz na poziomie recepcii”. Docenié trzeba, ze mgr Jaczynski stosuje
okreslenie ,,muzyka zydowska” ze $wiadomoscia, iz jego rozumienie bylo rézne w réznych
srodowiskach i czasach. Analizuje definicje muzyki zydowskiej, jakie pojawiajg si¢ w pracach

historycznomuzycznych oraz w literaturze muzykologicznej od schytku XVIII wieku.
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Przyjmuje na koniec ustalenia poczynione przez wybitnego znawce przedmiotu, Edwina
Seroussiego, ktéry wskazuje na konieczno$¢ uwzglednienia w tej definicji kontekstow
powstania utwordéw i ich wykonywania. W centrum uwagi Doktoranta znalazta sie tworezosé
muzyczna, ktora byla prezentowana jako zydowska w roznych instytucjach muzycznych, w
audycjach radiowych, wydaniach ptytowych i filmach, a takze stanowila przedmiot refleksji 1
oceny w artykulach prasowych. Mgr Jaczynski nie ograniczy? przy tym prowadzonych badan
do kregbw zydowskich, uwzgledniajge fakt, 17 osoby i instytucje spoza tych kregéw mialy takze

znaczacy wkiad we wprowadzaniu owej tworczosci do powszechnego obiegu.

Akcent rozwazah w rozdzialach gléwnych, poswieconych kolejnym wskazanym wyzej
osrodkom, polozony zostal na mozliwie wszechstronnej analizie zachowanych zrédel —
kolekcji archiwalnych i czasopism - ktérych wykaz znajduje sie na kofcu pracy. W efekcie
mamy do czynienia z rozprawg wartosciows od strony przydatnosci naukowej, uwzgledniajaca
szeroki kontekst historyczny, muzykologiczny oraz kulturowo-spoleczny, wyrézniajacy sie
bogactwem tresci i §wiadczacg zardowno o erudycji Doktoranta, jak i jego dojrzalym warsztacie
naukowym. Warto ponadto zauwazy¢, iz dzigki badaniom mgra Jaczynskiego poszerzyl sig
znaczaco stan badan nad kulturg muzyczng Zydéw jako grupy mniejszoéciowej 1 jej relacji z
kulturami grup wigkszosciowych. Podnosi to niewatpliwie range rozprawy, stanowigeej istotny
wklad do rozwoju muzykologii, studidéw judaistycznych i historii ogdlnej. Mozna tez zatozy¢,
ze przedstawione rezultaty otworza nowa perspektywe badawczg zwlaszceza dla oséb

zainteresowanych dziejami relacji zydowsko-gojowskich w Europie Srodkowej i Wschodniej.

2. Struktura i tre$é rozprawy

Praca ma charakter interdyscyplinarny. Autor rozpatrujac zagadnienie obecnosci muzyki
postrzeganej jako zydowska w kulturze powszechnej, bierze pod uwage rozlegla sie¢ powigzan
z wydarzeniami politycznymi 1 gospodarczymi wlacznie. Pojecia powszechnej kultury
muzycznej odnosi przy tym nie do kultury niezydowskiej, a do ,.szerokiej publicznosci”
uczestniczacej w kulturze wysokiej, ktora w omawianych miejscach i czasie stala sie grupa
w~zhomogenizowang”, wykazujacg jednoczesdnie tendencj¢ do rozwarstwiania si¢ w sytuacjach
konfliktowych. Zadanie, jakie postawil przed soba Autor, czyli ,,wykrycie wspdinych
mechanizméw funkcjonowania muzyki zydowskiej” w kulturze powszechnej czterech miast
zadecydowalo o strukturze rozprawy i podziale tresci w rozdziatach. Czgs$¢ gtdéwna, nastgpujaca
po ponad czterdziestostronicowym ,,Wstepie”, sklada sig¢ 2z czierech rozdzialdw,

odpowiadajacych czterem wybranym przez mgra Jaczynskiego miastom. Rozprawe zamyka
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wZakonczenie”, ,Bibliografia” obejmujaca dzialy: LZrodta archiwalne”, »Czasopisma”,
»Katalogt”, ,Opracowania” (w jezykach polskim, angielskim, niemieckim, rosyjskim i
czeskim), ,,Wykaz przyktadéw muzycznych” oraz ,,Wykaz ilustracji”. Zaskakuje fakt, ze nie
zostaly w tych wykazach uwzglednione wydawnictwa nutowe (do ktérych Autor siegal, o czym
Swiadczy wybdr przykladow muzycznych oraz przeprowadzone analizy muzykologiczne
wybranych utwor6w), a takze nagrania audio i wideo, o ktérych jest mowa w rozprawie, a ktére

zostaly opublikowane badz s3 dostepne w archiwach i — wiele z nich — online.

Struktura rozprawy jest w ogélnym ukladzie przejrzysta i uzasadniona tak od strony

merytorycznej, jak i metodologicznej. Uwagi do rozwigzan szczeg6lowych zglaszam ponizej.

W rozpoczynajacym rozprawe ,,Wstepie” Autor nakreslit przedmiot, cel i zakres pracy, poddat
analizie kluczowe dla niej pojecia, jak wspomniane powyzej ,,powszechna kultura muzyczna”
czy ,muzyka zydowska”, oraz sformulowal pytania badawcze. Zreferowal ponadto aktualny
stan badan w zakresie podjetej problematyki, na tle ktorego zaprezentowal wlasne stanowisko
badawcze, a takze omoéwil wykorzystane zrodla, uzasadniajgc ich dobér, oraz zasady
redakeyjne. Tak szeroko potraktowany ,,Wstep” znacznie ulatwia poruszanie sie w tresciach

rozdzialow obszerne, liczacej 698 stron, pracy.

W rozdziatach dotyczacych poszczegdlnych o$rodkéw Autor zaprezentowal w wyczerpujacy
sposOb problematyke zakredlong tytutem rozprawy. Czteroczesciowy ukiad pozwolil na
logiczne i spojne przedstawienie zagadniefi istotnych z punktu widzenia funkcjonowania
spolecznosci lokalnych, jak i na spojrzenie poréwnawcze. Pewne watpliwosci budzi natomiast
wewnetrzna struktura rozdzialdw. W bogatych w wazne tredci, niewatpliwie potrzebnych
wprowadzeniach do sytuacji w poszczegdlnych miastach w okresie miedzywojennym,
znajdujacych sig na poczatku kazdego rozdzialu, uderza brak symetrii, przejawiajacy sie w
roznym ich rozczlonkowaniu i réznej zawartoéci poszezegdlnych paragrafow, nie do konca
majacych uzasadnienie w specyfice lokalnej. I tak w wypadku Wiednia podrozdzial 1.1.
»Muzyka zydowska w Wiedniu w dlugim wieku XIX” sklada sie z pieciu paragrafow
traktujacych stosunkowo szeroko o zyciu muzycznym w tym miescie przed [ wojna swiatowa.
Rozdziat Il , Praga” rozpoczynaja dwa podrozdziaty dotyczace okresu przed ta wojna. Pierwszy
nosi tytul "Kultura zydowska w Pradze w XIX i poczatkach XX wieku” i fakty zwigzane z
muzyka zostaly w nim potraktowane marginalnie. W drugim, zatytulowanym ,Muzyka
zydowska w Pradze w poczgtkach XX wieku”, muzyka odgrywa pierwszoplanows rolg, ale juz

tylko w XX wicku. W rozdziale Il ,Warszawa” podobne wprowadzenie liczy szesc



podrozdzialéw bez dalszych podzialow 1 méwi o réinych sferach Zycia muzycznego miasta.
Najskromniej zostalo ono potraktowane w rozdziale IV ,Lwow”, w kiorym podrozdzialy
obejmujgce okres migdzywojenny zostaly poprzedzone jednym podrozdzialem ,Kultura
muzyczna lwowskiej diaspory zydowskiej przed 1918 rokiem™ nierozezlonkowanym

wewnetrznie,

Rozprawa ma by¢ zgodnie z zalozeniem Autora ,rodzajem kroniki prezentacji muzyki
zydowskiej w salach koncertowych, teatrach, kabaretach i kinach odwiedzanych przez tzw.
szeroka publicznos¢ i nadawanych przez radiostacje dzialajace w wymienionych miastach”. W
ramach tego planu mgr Jaczyniski wprowadza wiele réznorodnych watkow, ktére grupuje w
licznych  podrozdzialach, dzielagcych sie niejednokrotnie na mniejsze  jednostki.
Proponowalabym przemysle¢ owe szezegdlowe podzialy w przypadku przygotowywania
rozprawy do publikacji. Niekonsekwencje w tym zakresie nie zawsze dajg sie uzasadnié
odmienng sytuacjg spolecznosci zydowskich w omawianych osrodkach, réznym stopniem
zachowania zrédet do badan, czy tez bariera jezykowa, jak w przypadku Lwowa. Nadmierne
rozdrobnienie rozdzialdw prowadzi czasem do niepotrzebnych powtérzen, badz rozproszenia
informacji dotyczacych tych samych artystéw, instytucji czy koncertow. Zjawisko to zilustruje
dwoma przykladami. Muzyka w filmie ,,Golem” z 1936 roku (korekty wymaga rok 1937
podany na s. 253) jest omawiana czesciowo w podrozdziale 2.20. ,,Zydowskie szlagiery w
Pradze lat 30. XX wieku” (s. 362) i obszerniej w podrozdziale 2.21. ,Filmy o tematyce
zydowskiej prezentowane w Pradze w latach 30. XX wieku i ich sonosfera” (s. 368-369).
Paragraf 4.14. , Muzyka Zydowska w imprezach biura Maksymiliana Tiirka w latach 30. XX
wicku” (s. 626) zawiera zaledwie dwa zdania dotyczace wylacznie wykonad ,utworéw
koncertowych”, natomiast oméwienie wystepow organizowanych przez (¢ instytucje zajmuje
wiekszg cze$¢ podrozdziatu 4.17. , Piesniarze i tancerze zydowscy na estradach Lwowa w

latach 30. XX wieku” (s5.635-640).

W wienczacym pracg zwigzlym i syntetycznym ,,Zakonczeniu” mgr Jaczyfiski podsumowuje
osiagnigte wyniki badaf. Przedstawiona w pracy faktografia zostala tu uvzupekhiona o
interpretacje wynikajgce z poréwnan mechanizméw komunikacji miedzy kulturg zydowskiej
mniejszosci 1 kultura powszechna w wybranych przez Doktoranta miastach 2z szerokim
uwzglednieniem kontekstow spolecznych. Trzeba z uznaniem zauwazyé, ze owe interpretacje
faczg 1 porzadkuja obszary wiedzy pozyskanej z materialéw Zrédlowych niejako odrebnie
zakre$lone w rozdziatach 1 do pewnego stopnia niespojne. Na koniec mgr Jaczynski zarysowuje

dalsze mozliwe kierunki badan.



3. Debor zrodet i bibliografia

U podstaw recenzowanej pracy znajduje si¢ szeroka baza zrédtowa, obejmujgca czasopisma i
inne materialy archiwalne, a takze liczaca ponad 200 pozycji literatura przedmiotu. Calogé
bibliografii, zebranej na 20 stronach, jest §wiadectwem solidnosci i pracowitodci Doktoranta.
Na uwage zastuguja réwniez poprawnie sporzadzone przypisy 0 odrebnej numeracji w kazdym
rozdziale. W celu uzyskania pelniejszego obrazu badanych zjawisk sugerowalabym
poszerzenie zestawu literatury przedmiotu o prace Klausa Taschwera ,,Geheimsache
Birenhohle. Wie eine antisemitische Professorenclique nach 1918 an der Universitiit Wien
Jjudische Forscherinnen und Forscher vertrieb” (artykul z 2016 roku dostepny na portalu
academia.edu) oraz ,Antisemitische Adressen in Wien® (,Der Standart® 23.07.2012),
zawierajgee informacje o antysemityzmie panujgcym w srodowisku muzykologéw pracujacych
na Uniwersytecie Wiedenskim. Warto tez uwzgledni¢ artykut Breta Werba ,,Musical
Afterthoughts on Shmeruk’s Mayufes” (,,Polin Studies in Polish Jewry™ 2020, t. 32), w ktérym
autor podejmuje dyskusj¢ z Chonem Shmerukiem dotyczaca m.in. wykorzystywania przez
polskich kompozytoréw ,,zydowskich” melodii i taficow jako karykatury zydowskosei. W tym
kontekscie pojawiajg si¢ nowe informacje dotyczace dziet omawianych w rozprawie, np. baletu
+Karczma” wystawianego w Teatrze Wielkim w Warszawie w 1921 roku i reakeji Zydéw na
stanowigcy jego cz¢$¢ ,.taniec zydowski”. Wskazane uzupelnienia warto wzigé pod uwage
podczas przygotowywania recenzowanej pracy do druku, do czego Doktoranta goraco
zachgcam. Tego rodzaju pozycja znaczaco przyczynitaby sie do wypelnienia luk w badaniach
nad kultura muzyczng Zydéw w FEuropie Srodkowej i Wschodniej, szczegdlnie w
dynamicznym pod wzgledem ewoluujacych stosunkdw gojowsko-zydowskich okresie

miedzywojennym.
4. Ocena merytoryczna i formalna

Strong merytoryczng i formalng rozprawy oceniam bardzo wysoko. Praca zostala napisana
bardzo dobrym jezykiem 1 czyta si¢ ja z zainteresowaniem. Autor formuluje wnioski
precyzyinie i poprawnie, z czestymi odwolaniami do szerokiego kontekstu historyczno-
kulturowego, zachowujgc ostrozno$é i odpowiedni dystans do niekompletnych po czgdel
informacjt Zrédlowych. Wysoka ocene nalezy rdwniez wystawié stronie graficznej pracy,
zredagowanej przejrzyscie 1 estetycznie. W teksécie spotykamy jedynie nieliczne literowkd i
tatwe do usunigcia potknigcia redakceyjne, ktére w niczym nie obnizajg wysokiej wartosci

merytoryczne]j rozprawy.



5. Ocena ogoina

Na podstawie powyzszej oceny moge z pelnym przekonaniem stwierdzié, ze przediozona do
recenzji praca w sposéb rzetelny i wyczerpujacy przedstawia podjety temat i w znaczacym
stopniu przyczynia si¢ do rozwoju badaf nad dziejami europejskiej kultury muzycznej XIX i
XX stulecia, jak rowniez do pielggnowania pamieci o kulturze muzycznej mniejszosei
zydowskiej. Autor wykazat si¢ w niej konieczng w pracach interdyscyplinarnych erudycja,
umiejgtnosceig naukowego formufowania wlasnych przemyélen, opanowaniem i dojrzatoécia
warsztatu naukowego, kompetencjg heurystyczng oraz znakomitg orientacja w zakresie
prezentowane] tematyki. Podniesione przeze mnie zastrzezenia nie umniejszajg w istomym
stopniu wysokiej wartosci rozprawy. Stwierdzam zatem, ze praca doktorska mgra Michala
Jaczynskiego spelnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim okreslone w Ustawie ,,0
stopniach naukowych 1 tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki” (z dnia 14
marca 2003 r. z péZniejszymi zmianami) zardwno od strony merytorycznej, jak i formalnej, i
przedkladam Radzie Dyscypliny Nauki o Sztuce Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie
wniosek o dopuszczenie mgra Jaczynskiego do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
Ponadto, majgc na uwadze wysoka oceng przedstawionej do recenzji rozprawy, wnioskuje o jej

wyrdznienie.




