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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Patrycji Laskowskiej-Chyta — ,, Nie byto
nas, byt las...” Reinterpretacje dziedzictwa lasowiackiego w srodowisku
postindustrialnym

Celem dysertacji byta prezentacja réznorodnych form i sposobdw reinterpretowania
dziedzictwa lasowiackiego na terenach poindustrialnych (Stalowa Wola, Tarnobrzeg). Autorka
pracy jest przekonana, ze reinterpretacja dokonuje sie poprzez selekcje Zzrédet, ich weryfikacje
i przedstawienie przy wykorzystaniu dostepnych wspotczesnie srodkow.

Rozwazania dotykajgce problemdw dziedzictwa rozumiane s3 z perspektywy
konstruktywistycznej. Jej przyjecie oznacza, iz dziedzictwo lasowiackie jest nieustannie
wytwarzane i podlega réznym dyskursom. Stusznie Doktorantka zauwaza, ze konstruowane
dziedzictwo ma charakter procesualny, dlatego tez pisze: ,termin ten nie obejmuje
zamknietego zbioru wyobrazen i odniesien, lecz jego zawarto$¢ ulega nieustannym
przeobrazeniom” (s. 260). Cata praca $ledzi proces konstruowania dziedzictwa, ma charakter
dynamiczny, ciggle otwarty; jest swoistg relacjg z konstrukcji w procesie.

Struktura rozprawy jest klarowna, prowadzona logicznie i z merytoryczng
konsekwencjag, bowiem Autorka opisuje ,,stawanie sie”, ,dzianie sie”. Praca podzielona jest na
5 rozdziatéw. Zawiera analize, bardzo dobrze sformatowang bibliografie, z wykazem Zrédet
zaroéwno klasycznych, jak i najbardziej wspdtczesnych.

Rozdziat 1. ma charakter wprowadzajgcy, przedstawia historie powstania dwdch
osrodkow industrialnych: kombinatu hutniczego w Stalowej Woli i siarkowego w Tarnobrzegu.
Wyznacza przy tym trzy etapy przecbrazen srodowiskowych — od spotecznosci o charakterze
agrarnym, poprzez idee modernizacji, do wspdtczesnej egzystencji poindustrialnej. Etapy te
znane mi sg z obszaru tddzkiego. Jako studentka uczestniczytam w praktykach inwentaryzacji
wsi, ktére zostaty zlikwidowane w kontekscie rozwoju kopalni i elektrowni w Betchatowie. Dzi$
jestesmy swiadkami dyskusji, co zrobic z krajobrazem pokopalnianym. Jednym z pomystéw jest
stworzenie (analogicznie do realizacji tarnobrzeskiej) osrodka rekreacyjnego z zalewem. W
rozdziale tym — co waine i potrzebne — Doktorantka wyjasnia, dlaczego w krajobrazie
poindustrialnym wykorzystuje sie narracje zwigzane z Lasowiakami: to préba odwotania sie do
przesztosci grupy lokalnej, ktéra niegdys byta gospodarzem tych ziem.



Rozdziat 2. to préba (z pomoca literatury etnologicznej) skonstruowania portretu grupy
lasowiackiej. Zaprezentowano w nim, w jaki sposéb opisywano i definiowane te spotecznosé.
Autorka dysertacji nie miata fatwego zadania — juz samo usytuowanie grupy w geograficznych
granicach generuje spory. Autorka zaznajamia nas ze zmiennym charakterem postrzegania tej
grupy. Zaczyna od poczatkdw konstytuowania sie nauki etnograficznej; w miare rozwoju
dyscypliny powstajg prace dotyczace gwary, obrzedowosci, wierzen, architektury — ktére
uczestniczg w budowaniu tozsamosci. Tak wiec folklorystyka i etnografia biorg udziat w
konstruowaniu obrazu grupy, do ktdrej bedziemy sie kulturowo odwotywac.

Odniose sie do wtasnych doswiadczen — Stalowa Wola byta dla mnie przedmiotem
zdziwienia. To miasto i nie-miasto, z réwno wypielegnowanymi trawnikami, z fragmentami lasu
wplecionego w te trawniki, z blokami, a bez kamienic. Miasto przysztosci, ale bez tego, do czego
miasta sie odwotywaty — bez przesztosci. Ten brak uzupetniono, odwotujac sie do ludu, ktory
tu zyt, do Lasowiakéw witasnie. Zawsze w takich przypadkach zatuje, ze nie podjelismy prob
zbadania tej efemerycznej miejskiej egzystencji, tego miasta i nie-miasta, tej nowej
naptywowej ludnosci, ktéra z trudem musiata stworzy¢ wspolnote (nie wokét parafii, ale wokot
huty).

W rozdziale 3. autorka analizuje dyskursy dotyczace tozsamosci lasowiackiej. Zrédtem
sg wilasne badania terenowe, filmy, reportaze — co jest istotnym uzupetnieniem literatury
etnologicznej. Lasowiacy przywotywani przez badania terenowe charakteryzowani sg w
kategoriach ubioru, gwary, a nawet cech charakteru. Te odrebnosci — zdaniem Autorki — nie
znajduja odzwierciedlenia w czasach wspdtczesnych. Dlatego nazywa ich Lasowiakami z
czaséw przedindustrialnych. Przy konstruowaniu obrazu grupy (a powinien on sktadac sie z
cech wyraznych, powtarzalnych) narazamy sie na pojecia stereotypowe. | tak jest z
Lasowiakami: grupa lesna, izolowana, a wiec spoza wspdtczesnosci, zacofana, biedna,
przechowujaca reliktowe zachowania, obyczaje, wierzenia. Ale Autorka dysertacji jest uwazna,
sledzi spory pojawiajgce sie w tym wzgledzie. W tych sgdach o Lasowiakach Doktorantka widzi
potencjat do tworzenia wydarzen edukacyjnych, do konstruowania dziatar, do uswiadamiania,
kim byli dawni mieszkancy tych ziem, do wskazywania wartosci. W tym rozdziale zostaty
zanalizowane trzy produkcje filmowe, ktdre wykorzystujg watki lasowiackiego dziedzictwa, w
tym film Baranskiego Niech gra muzyka — o muzykach ludowych, artystach obdarzonych
magicznymi, nadprzyrodzonymi zdolnosciami.

Rozdziat 4. prezentuje budowanie marki produktéw tozsamosciowych, ,,utowarowienie
dziedzictwa” — proces towarzyszacy konstruowaniu i reinterpretacji dziedzictwa. Szczegélnym
symbolicznym produktem promocyjnym stato sie ,serce lasowiackie”, ktérego Zrédtem byt
motyw zdobniczy, naszywany na damska koszule. Autorka proces stawania sie tego motywu
znakiem wizualnym regionu klarownie, etapowo obserwuje i opisuje. Odnajdujemy go na
koszulach, krawatach, a takze jako pomnik w centrum Baranowa Sandomierskiego. Poniewaz
w takich dziataniach wazng role zawsze odgrywata opowiesé¢, mitotwdrcza narracja z sercem w



roli gtéwnej pojawita sie w reinterpretacyjnych dziataniach budowania kulturowego
dziedzictwa.

Ostatni rozdziat to studium kolejnego sposobu konstruktywistycznego traktowania
dziedzictwa lasowiackiego — projektu spektaklu ,Wigilii Lasowiackiej”. Uwagi krytyczne
dotyczace tego rozdziatu — w dalszej czesci recenzji.

Przez wszystkie etapy antropologicznej opowiesci ,przewijajg sie” osoby, ktérych
dziatalnos¢ stata sie niezbywalng czescig wiedzy o Lasowiakach iich kulturze: Franciszek Kotula,
Maria Koztowa, Anna Rzeszut.

Czasami zdarza sie, ze dysertacja doktorska wykracza poza zatoiony sobie cel. Mam
przekonanie, ze tak jest w tym przypadku, bowiem niejako réwnolegle praca realizuje wiele
postulatéw nowej subdyscypliny — autoetnografii. To nie tylko pisanie, ale takze dziatanie, to
badanie z petnym uczestnictwem, troche jak etnograficzny pamietnik z prac nad wiasng
rozprawg, ujawniajacy zmagania, pasje, ucielesnione zycie i wspolne wytwarzanie sensu.
Autoetnografia moze oznaczac zaréwno pisanie, jak i wiasne dziatania performatywne. Oferuje
teksty oparte na wiasnym doswiadczeniu, a wiec nie jest tylko rozprawg, ale takze
dokumentem osobistym, oferuje podmiotowy status badacza — etnografa/antropologa.

Moje krytyczne uwagi dotyczg przede wszystkim 5. rozdziatu opisujgcego i
analizujgcego performatywne praktyki reinterpretacji kulturowego dziedzictwa:

e Autorka ma swiadomos¢ proteusowego charakteru pojecia ,performans”, bowiem to
nadal tkwi w atmosferze wyrafinowanych spordw, ktére wskazujg na bogactwo pola
semantycznego. Niektdrzy badacze sg nawet przekonani, ze terminy ,performowac” i
.performans” czesto spotyka sie w tak réiznych kontekstach, ze wydajg sie one
pozbawione jakiejkolwiek wspolnej podstawy semantycznej. Autorka rozprawy dla
wiasne] procedury badawczej przyjmuje najpowszechniejszy sposdb rozumienia —
wydarzenie, wystep, wykonanie. Oczywiscie, podkresla cechy szczegdlne: poczucie
wspolnotowosci, znaczenia zwigzane z relacjami widzowie — aktorzy, a takie za
Turnerem, Carlsonem zwigzki perforormansu z rytuatami, szczegdlnie rytuatami
przejscia, z teatrem i spotecznym charakterem zdarzenia performatywnego.

e Pisze o tym dlatego, Ze rozdziat 5. to interesujgce studium przypadku — zrealizowany
przez Autorke projekt ,Wigilia Lasowiacka” (we wspotpracy z Miejskim Osrodkiem
Kultury w Stalowej Woli). Widowisko zostato oparte na etnograficznych badaniach
terenowych — to one stanowig kanwe scenariusza lasowiackiej  Wigilii. Zaréwno
badania, jak i scenariusz widowiska to autorska praca Pani Patrycji. Aktorzy odgrywaja,
unaoczniajg wspomnienia z wtasnych wigilijnych doswiadczen. Przyznam, ze terenowe
zapiski wywiadow przeobrazone w widowisko teatralne sg pierwszg znang mi (na
poziomie dysertacji doktorskich) prébg etnografii performatywnej, prébg ze wszech
miar udang. Na szczegdlng uwage zastugujg bardzo dobrze ,wplecione” w dramatycznag
narracje wierzenia, wrozby, elementy zaduszkowe prezentowanej obrzedowosci



wigilijnej. Scenariusz zostat zaprezentowany w aneksie; to stuszne posuniecie
utatwiajgce czytelnikowi ,, wejscie” w teatralna realizacje. Wiemy wszakze, ze teatr to
sztuka wielu tworzyw (scenografia, kostium, rekwizyty, ruch sceniczny, swiatto, aktorzy,
rezyser..) — dopiero zestawienie tych teatralnych znakow tworzy spektakl. Jezeli
czytelnik moze oprzec sie li tylko na tekscie scenariusza, to wowczas jego autor
powinien rozbudowac didaskalia, teksty poboczne w dramacie, w odrdznieniu od
tekstu gtéwnego, czyli wypowiedzi bohaterow. To teksty pochodzace bezposrednio od
autora, nieprzeznaczone do wygtaszania na scenie, a skierowane do realizatorow. Mogg
by¢ ograniczona do podstawowych danych, ale moga tez miec postac szczegotowych
informacji dotyczgcych postaci, miejsc i rekwizytow. Moga przybiera¢ charakter
literacki, opisowo-nastrojowy, aby poszerzy¢ obraz Swiata, ktory jest prezentowany.
Nawet nikta prezentacja postaci pojawiajacych sie na scenie, ich emocji i odczué,
przybliza czytelnika do zbudowania obrazu — wyobrazenia wigilijnego ,dziania sie”.
Jeden z prezentowanych tekstow scenariusza ma witasnie bardziej obrazowy charakter;
Autorka nadaje postaciom imiona, natychmiast stajg sie osobami, bohaterami bliskimi
czytelnikowi i bardziej dla niego interesujgcymi.

Zastanawiam sie, czy nie byloby lepiej dla widowiska, gdyby w scenariuszu bardziej
skoncentrowac sie na charakterze postaci, zespole cech indywidualnych. Jest on
hierarchiczny i podporzadkowany jakiej$ dominancie — jest nig dyspozycja psychiczna
badz przekonanie, dazenie, namietnosc... Charakter moze by¢ statyczny lub
dynamiczny (rozwijajacy sie w trakcie spektaklu). Zdaje sobie jednak sprawe z tego, ze
wymagam zbyt wiele od Adeptki antropologii — ujawnienia talentu literackiego,
dramatycznego. Tymczasem Autorka znalazta sposéb — zdecydowata sie na typ, postaci
wyposazyta w cechy ponadindywidualne. Typy zawsze reprezentujg jakie$ srodowisko,
a takze czesto stereotypowe zachowania. W opowiesci wigilijnej ze Stalowej Woli sg
personifikacjami rdl spotecznych w spotecznosci lokalnej, w wiejskiej rodzinie
tradycyjnej. To w zasadzie jedyny sposéb na ten typ widowiska.

| jeszcze jedna wazna watpliwosé. Czy scenariusz widowiska, ktére miato budowad,
konstruowac dziedzictwo lasowiackie, jest performansem? Nie bedac purystg
gatunkowym, przypomne, ze zdecydowana wiekszos¢ badaczy — historykow i
teoretykdw sztuki performansu — umieszcza jg w tradycji ruchéw awangardowych.
Sztuka performansu nalezy do tradycji awangardy i ta genealogia miata wptyw na
definiowanie gatunku. Awangarda, co prawda, stanowi twdrczos¢ , bardzo réing”, ale
w catosci cechujg jg pewne rysy wspdlne. S3 to, pisze Carlson: ,,(1) nieprawomysina,
prowokacyjna, niekonwencjonalna, czesto napastliwa postawa, interwencjonistyczna
lub widowiskowa, (2) sprzeciw wobec kulturowego utowarowienia sztuki, (3) wielos¢
Srodkdw, wykorzystywanie nie tylko ciat performerdw, ale rowniez medialnych
obrazéw, monitoréw telewizyjnych, projektoréw, obrazowania wizualnego, filmu;
zainteresowanie teorig gier, parodia, zartem, tamaniem zasad i niefrasobliwym lub
wojowniczym tamaniem pozoréw oraz otwartoscig i niezdecydowaniem formy”



(Carlson 2007: 135). Takze najnowsze prace antropologiczne ktada nacisk na to, ze
performans podwaza tradycje i formy; stanowi pole nowych poszukiwan.

Tak wiec nadal badacze uznajg za zasadne pytanie: Czy performans stuzy w kulturze
umacnianiu jej zatozen, czy tez poszukiwaniu zatozedn odmiennych? Spory stanowig wyrazisty
dowdd kontrowersyjnej i niejednoznacznej jego natury. | witasnie ze wzgledu na te
kontrowersyjnos¢ nalezy w pracy zdefiniowac ten kulturowy, spoteczny czy artystyczny
fenomen. Przyjeta przez Autorke najprostsza z definicji (wystep, zdarzenie, dziatanie)
ustanawia zbyt rozlegte i asekuracyjne spektrum zjawiska. Tymczasem Autorka uzywa réznych
okreslen: kulturowy, spoteczny, rytualny —opisujgcych niecodzienne wydarzenie wspdinotowe
zwigzane z relacjami widzowie — aktorzy.

Oczywiscie zrealizowany przez Doktorantke wigilijny spektakl posiada niektére cechy
gatunku: Schechnerowskie ,,zachowanie zachowania”, aspekt wspolnotowy (relacje pomiedzy
widzami i aktorami wptywajg na finalny obraz wigilijnego spektaklu — potgczenie spektaklu z
krytycznym spojrzeniem na uobecnianie przesztosci).

By¢ moze najbardziej adekwatng do dziatan i refleksji Autorki jest mysl i definicja
McAloona: ,performans kulturowy to wydarzenia, podczas ktérego my jako kultura lub
spoteczenstwo zastanawiamy sie nad sobg i okreslamy sie, dramatyzujemy nasze zbiorowe
mity, nasza historie i przedstawiamy sie w innych wydarzeniach, ostatecznie zmieniamy sie pod
pewnymi wzgledami, a pod innymi pozostajemy tacy sami” (za: Carlson 2007: 48). Nie po raz
pierwszy teoretyk gatunku podkresla jego intencjonalny charakter, budowanie tozsamosci (ja,
innych) — to jedno z zadan proceséw inicjacyjnych.

Dla porzadku poczynitabym w pracy zastrzezenie, ze mam $wiadomos¢ awangardowej
proweniencji performansu — jego artystycznego i sztukotwodrczego charakteru, ale mnie
interesuje performans jako jeden ze sposobow konstruowania tozsamosci. Ten typ
performansu ma juz swojg tradycje w kulturze zachodniej, a jego najpowszechniejszg odmiane
stanowit performans kobiecy, performans zwigzany z problematyka gejowskg i innych
mniejszosci. Feministki liberalne podjety walke z nieréwnoscig ptci w réznych sferach zycia
spotecznego i politycznego zaniepokojone tym, ze feminizm zbyt fatwo przyjat wzorzec meskie;j
uniwersalnosci, a one chciaty prawdziwie kobiecego performansu, petnego kobiecych znakow
i doswiadczen pfci kulturowej. Ten typ performanséw byt u progu XXI wieku zapoczgtkowaniem
politycznej i kulturowej walki, byt wotaniem o wtasna tozsamosc i indywidualne kobiece ,ja".

Walka to niezwykle czesto paradygmatyczny cel wielu wydarzen performatywnych. By¢
moze uznaja to czytelnicy za naduzycie, ale Autorka dysertacji, decydujac sie na aktywnos¢ i
na jeszcze jeden ze sposobow reinterpretacji dziedzictwa lasowiackiego, podjeta walke o
realizacje wigilijnego widowiska. | cho¢ wprost tego nie eksplikuje, to mamy swiadomos¢, ze
toczyta jg z instytucjami, lokalnymi liderami, aktorami amatorami i z wtasnymi stabosciami.

Konczac, chciatabym jeszcze raz podkresli¢, ze praca Pani mgr Patrycji Laskowskiej-
Chyta — ,Nie byfo nas, byt las...” Reinterpretacje dziedzictwa lasowiackiego w srodowisku



postindustrialnym jest nie tylko interesujgca ze wzgledu na problematyke (poszukiwanie
tozsamosci lokalnej), ale takze ze wzgledu na sposéb jej przedstawienia: rys autoetnograficzny
i ukazanie pracy badacza — antropologa. Mimo zgitoszonych przeze mnie uwag jestem wiecej
niz przekonana, ze praca spetnia wszystkie ustawowe kryteria natozone na rozprawy doktorskie
i wnioskuje o dopuszczenie mgr Patrycji Laskowskiej-Chyta do dalszych etapow postepowania
w przewodzie doktorskim.

: 6~g NQMMF./ E\OWK



