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Pan mgr Patryk Mamczur jest $wietnym interpretatorem sztuki muzyki, niezmiernie
ciekawym krytykiem muzycznym. Czytalem jego rozprawy, artykuly i szkice, stuchalem jego
referatow 1 glosu w dyskusjach na konferencjach naukowych i moge z calg
odpowiedzialnoscia stwierdzi¢, iz doktorant idzie droga wyznaczong przez jego starszych
kolegow z Uniwersytetu Jagiellonskiego, wybitnych badaczy historii kultury, krytykéw, od
ktorych wiele si¢ mozna nauczy¢ i wiele nauczyl si¢ mtody adept Wydziatu Historycznego.
To $wietna szkola stylu, bycia z tekstem kultury i przy tekscie kultury, bycia z kultura i w
kulturze, to pigkna sztuka interpretacji, prowadzaca czytelnika do myslenia o muzyce, o
swiecie zjawisk kulturowych, pan Patryk Mamczur pisal o utworach stowno-muzycznych
bardzo kompetentnie i ciekawie.

Rozprawa doktorska mgra Patryka Mamczura to praca skomponowana bardzo dobrze,
swietna stylistycznie, napisana doskonalg polszczyzng, wykonana kompetentnie, z doglebna
znajomosceig literatury przedmiotu i po$wiadczajaca niezwykla erudycje autora. Audialna,
akuzmatyczng i filologiczng oraz historyczna wrazliwo$¢ mtodego uczonego potwierdzaja

przekonujace i madre interpretacje splotow polityki i piosenek.



Pan mgr Patryk Mamczur napisal rozprawe, ktorg przeczytalem .jednym tchem”,
z radoscia 1 duzg satysfakcjg poznawczg. Jest to bowiem praca znakomita. Dotyczy bardzo
waznej materii szeroko rozumianej kultury wspolczesnej — sceny bigbeatowej w historii
Polski, szczegolnie okresu PRL. To zjawisko domaga si¢ nieustannego namyshu na styku
komparatystyki interdyscyplinarnej 1 krytyki tematycznej, bedgcymi podstawa metodologii
zastosowanej przez autora w dysertacji.

Autor tak wyjasnia we wstepnej czgsci pracy doktorskiej wybor tematu swoich
rozwazan: ,,Przedmiotem mojej pracy uczynilem analize transferu kulturowego wzorcow
kulturowych muzyki popularnej z krajéw zachodnich (w szczegdélnodci Standw
Zjednoczonych 1 Wielkiej Brytanii) do Polski w latach 1959-1973. Istotne jest tu odrdznienie
dwoch poje¢ — wzoru kulturowego oraz wzorca kulturowego. Wzor kulturowy to termin
wywodzacy sie z antropologii (m.in. z przetlomowej pracy Wzory kultury Ruth Benedict z
1934 r.), a oznaczajacy sposoby mys$lenia, zachowywania si¢ oraz wytwory materialne
charakterystyczne dla danej zbiorowosci. Wzory kulturowe, jak wyjasnia antropolog kultury
Barbara Fatyga, mogg sta¢ si¢ jednak wzorcami kulturowymi, kiedy to, ,.dzigki dlugiemu
trwaniu i/lub powszechnemu uzywaniu, lub tez dzieki sile przypisywanych im wartosci i
znaczen zyskujg posta¢ idealng” [...]. Innymi stowy, wzorzec kulturowy to idealna postac
wzoru kulturowego. Szczegolnie istotny jest tu fakt, iz ,,wzorce, aby mogly funkcjonowac
spolecznie, muszg zosta¢ zrekonstruowane i uswiadomione w zyciu kulturalnym” — czy to
przez prawodawcow, czy przez kaplanow, czy wreszcie przez naukowcoéw — a jednoczesnie
»hie musza by¢ uswiadamiane przez ich realizatoréw” [...]. Definicja ta idealnie pasuje do
moich rozwazan o muzyce popularnej, gdzie konkretne wzorce kulturowe w muzyce
zachodniej, cho¢ nie zawsze uswiadomione przez jej wykonawcéw (a czasem nawet
ostentacyjnie odrzucane w publicznych wypowiedziach), zostaly zrekonstruowane przez
badaczy zajmujacych si¢ popular music studies 1 w ten sposob usystematyzowane™ (s. 13—14).

To bardzo przemys$lany krok badawczy, pomystowo i ciekawie dobral pan Patryk
Mamczur material do refleksji. Juz w drugim akapicie swojej rozprawy pisze doktorant:
~Uwazam, ze cze$¢ z powyzszych i1 innych, podobnych im, stwierdzen zostata sformulowana
nieco zbyt pochopnie i niestusznie marginalizuja one muzyke bigbeatowa, a przede
wszystkim, w moim mniemaniu, nie oddaja one istoty tej muzyki, nie pokazuja roli, jaka
scena bigbeatowa odegrala w historii PRL. Na kolejnych stronach tej pracy postaram sie
zweryfikowa¢ teze, ze big beat — bedac rzeczywiscie przykladem transferu kulturowego

zachodnich wzorcéw muzyki popularnej — byl w kontekécie kultury i spoleczefistwa Polskiej



Rzeczypospolitej Ludowej zjawiskiem bardzo istotnym, wartym uwzglednienia w badaniach
nad historig PRL” (s. 4-5).

Jest to $wietny trop interpretacyjny, doktorant konsekwentnie podaza tym $ladem i
oswietla teksty kultury interesujacych go autoréw wlasnie pod tym katem, wzbogacajac
dysertacje rowniez o kontekst medioznawstwa i socjologii kultury. Przy okazji warto — jak
sadzg¢ — upomnie¢ si¢ 0 obecno$¢ w rozprawie mgra Patryka Mamczura pracy znakomitej
znawczyni tej materii — Barbary Fatygi, mysle tu przede wszystkim o jej ksiazce Dzicy z
naszej ulicy. Antropologia kultury mlodziezowej (Osrodek Badan Miodziezy, Instytut
Stosowanych Nauk Spofecznych, Uniwersytet Warszawski, wydanie drugie, poprawione,
Warszawa 2005). Mysle, ze ten kontekst interpretacyjny moglby wzbogacié¢ dysertacje p.
Patryka Mamczura. Sadzg, ze warto by bylo, zeby miody uczony krakowski siegnat przy
przygotowywaniu swojej dysertacji doktorskiej do druku w formie ksigzki zaréwno po t¢
przywolang wyzej prace warszawskiej kulturoznawczynu, jak i po inne teksty, dotyczace
antropologii wspdlczesnosci (na przyklad Wojciecha Jozefa Burszty i Waldemara
Kuligowskiego). To interpretacyjne klucze z kregu polskiej antropologii kultury, ktére
moglyby jeszcze bardziej przyblizy¢ nam niezwykle narracje transmedialne polskiego
~mocnego uderzenia”.

Rozprawa doktorska mgra Patryka Mamczura jest znakomicie skomponowana. Sklada
si¢ z Wstgpu (s. 4-15), szedciu giéwnych czedci — rozdzialow zatytulowanych kolejno:
Wzorce. Rozwdj muzyki popularnej na Zachodzie w latach 1918-1973 (s. 16—47), System.
Polityka kulturalna PRL wobec wzorcow zachodnich oraz instytucje parstwowe majgce
wplyw na rozwdj rodzimego big beatu (s. 48-75), Popularyzacja. Kanaly transferu
zachodnich wzorcéw muzycznych oraz przestrzenie popularyzacji rodzimej twérczosci
bigbeatowej (s. 76-114), Muzyka. Warstwa muzyczna utworéw bigbeatowych, wplyw
wzorcow zachodnich oraz oryginalne zdobycze polskiego big beatu (s. 115-173), Teksty.
Warstwa stowna piosenek bigbeatowych, jezyk i tematyka wykonywanych utwordéw oraz ich
znaczenie w kontekscie PRL (s. 174-224), Recepcja. Ocena big beatu jako muzyki i jako
zjawiska w réznych grupach polskiego spoleczeristwa lat 60. i poczqtku lat 70. (s. 225-262),
podsumowania — Zakorczenie (s. 263-273) oraz Spisu ilustracji (s. 274), Bibliografii i
dyskografii (s. 275-288), streszczen — w jezyku polskim (s. 289) oraz angielskim (s. 290).
Prace interesujaco wzbogacaja motta (s. 4, 16, 48, 76, 115, 174, 225, 263).

Pierwszy rozdzial pracy, zatytulowany Wzorce, poswigcony zostal rozwojowi muzyki
popularnej na Zachodzie w latach 1918-1973. Fragment ten stanowi tlo i punkt odniesienia

dla pozniejszych rozwazan, dotyczacych przemian polskiego big beatu. Ta cze$é nie jest



kronika kolejnych lat rozwoju amerykanskiej i brytyjskiej muzyki popularnej, lecz
przedstawieniem wzorcow  kulturowych — konkretnych gatunkow muzycznych,
najwazniejszych trendow i postaci w zachodniej muzyce popularnej. W rozdziale drugim,
zatytulowanym System, opisano warunki polityczno-spoteczne ksztattowania si¢ polskiego
big beatu — przedstawiono zalozenia polityki kulturalnej PRI, a takze centralne i lokalne
instytucje, majace wplyw na rodzimag scen¢ muzyczng i moggce hamowac transfer kulturowy.
Rozdziat trzeci, Popularyzacja, zawiera prezentacje kanalow transferu zachodnich wzorcoéw
muzycznych oraz przestrzeni popularyzacji rodzimej tworczosci bigbeatowej. Rozdzial
czwarty, Muzyka, stanowi najbardziej muzykologiczng cze$¢ catej pracy. Doktorant dokonat
tu analizy trendow, ,przywiezionych™ z Zachodu i niezmienionych oraz tych, bedacych
przeksztalceniami, a takze pomystow, ktére mozna uzna¢ za czysto polskie. Wazna dla tego
fragmentu dysertacji jest dynamika zmian, przedstawienie rozwoju, jaki zachodzit w
tworczoscei kolejnych rodzimych wykonawcéw w opisywanych latach. W rozdziale piatym,
Teksty, skupiono si¢ na warstwie stownej utworéw bigbeatowych. Ta cz¢$é rozprawy
przynosi informacje o autorstwie tekstow piosenek (zdecydowanie wigksza niz na Zachodzie
rola ludzi spoza zespotow — zawodowych tekSciarzy czy literatdw), o ich tematyce oraz
kwestii j¢zyka songow. Rozdziat szosty, zatytutowany Recepcja, poswigcono ocenie big beatu
w réznych grupach polskiego spoleczenstwa lat 60. i poczatku lat 70. XX wieku.

Musze przyznaé, iz zabraklo mi w rozpoznaniach pana mgra Patryka Mamczura
kontekstu antropologii codziennos$ci, mysle tu przede wszystkim o wykorzystaniu szeregu
tomow, dotyczacych tej materii — na przyklad refleksji Rocha Sulimy. Oczywiscie, zdaje
sobie sprawe, ze podobnych tropow moze by¢ wigcej 1 mlody uczony z Krakowa jest tego
swiadomy, znam doskonale jego niebywala inteligencj¢ i oczytanie oraz pasje zglebiania
nauki, rézne interpretacyjne drogi prowadza wszakze do rozbudowywania rozprawy
doktorskiej, ktora i tak jest obszerna i erudycyjna. Lecz taka jest powinnos¢ recenzenta — by
wskazywac¢ mozliwe kierunki badan... Wiem takze, ze praca zostala ukorficzona wiosna tego
roku, a najnowsza, niebywale interesujgca, ksigzka Rocha Sulimy Powidoki codziennosci
ukazala si¢ niedawno, kilka tygodni temu, ale sadzg, ze warto jg uwzgledni¢ przy
przygotowywaniu dysertacji do druku w formie ksiazki.

Chcialbym takze spyta¢ doktoranta o role ,.,rewitalizacji” polskiej tradycji bigbitowej —
rekonstruowania pamigci o kulturze audialnej PRL poprzez praktyke wydawnicza oparta na
reedycjach nagran dokonanych przez kompozytorow, wykonawcoéw oraz osrodki radiowe w
opisywanym przez krakowskiego adepta historii okresie. Wlasne archiwalia publikuje

konsekwentnie Polskie Radio, wydawnictwo muzyczne Polskie Nagrania ,,Muza” oraz — co



wydaje mi si¢ najwazniejsze — Michal Wilczynski w GAD Records. Moze warto by bylo
rowniez bardziej wykorzysta¢ kontekst prac, dotyczgcych interpretacji kontrkultury jako
zjawiska politycznego, historycznego, spolecznego? Ale to tylko sugestie, dopowiedzenia,
moggce pomoc w przygotowaniu do druku w formie ksiazki dysertacji mlodego badacza z
Umiwersytetu Jagiellonskiego, na co z pewnoscig ta rozprawa zastuguje.

Pora na podsumowania.

Prace doktorska p. mgra Patryka Mamczura oceniam jako $wietnie napisana,
inteligentng i1 tworcza. Jest intelektualnie gesta, pisarsko wytrawna, dobrze zaplanowana
i pozyteczna od strony poznawczej. Do ,,portretéw™ polskiej muzyki popularnej wnosi duzo
elementéw odkrywczych, przede wszystkim odnoszacych si¢ do ,,zachodniego™ osadzenia tej
tworczosci. Doktorant bardzo przekonujaco ukazal myslowy i1 egzystencjalny bunt, opor,
gniew, kontestacje interesujgcych go artystow. To jest praca, ktora mnie bardzo zaciekawila.
Jest pytaniem o to, jak nalezy ksztaltowaé dzisiejsza swiadomos¢ antropologicznokulturowa.
Autor rozprawy znakomicie opanowal badawcze instrumentarium, doskonale radzi sobie z
analizg 1 interpretacja tekstow kultury muzycznej, a, co najwazniejsze, potrafit doprowadzié
tez¢ doktorska do, jak sam pisze, ,kluczowego wniosku™: ,,Otéz omawiany przeze mnie
transfer kulturowy dotyczyl w istocie nie tylko wzorcow czysto muzycznych, ale takze — a
by¢ moze przede wszystkim — szerszych przemian kulturowych i spolecznych. Tak jak kilka,
kilkanascie lat wczesniej na Zachodzie, tak tez w latach 60. w Polsce swoja obecnosé w
spoleczenstwie wyraznie zaznaczyla grupa nastolatkow. Wyksztalcita ona swoja ,.kulturowa
autonomi¢” — ktorej fundament stanowita muzyka mlodziezowa, w tym rodzimy big beat —
oraz, tak jak wczesniej nastolatki na Zachodzie, weszta w konflikt ze starszymi pokoleniami”
(s. 271). I dalej Patryk Mamczur pisze: ,,Spojrzenie na big beat przede wszystkim jako na
przejaw (oraz jeden z powodow) konfliktu migdzypokoleniowego otwiera nowe mozliwosci
nie tylko przed zainteresowanymi popular music studies, ale i przed badaczami historii PRL.
Big beat nie tylko zaczal nowa epokg¢ w polskiej muzyce popularnej, ale tez zmienit polskie
spoteczenstwo. Cho¢ piosenki bigbeatowe nie posiadaly tak wyraznych konotacji
politycznych jak polska muzyka z lat 80. (juz dos¢ dobrze przebadana), to w kontekscie
historii kulturowej i spolecznej lat 60. i poczatku lat 70. scena bigbeatowa stanowi z
pewnoscig bardzo wazny, bardzo ciekawy i wcigz niedostatecznie wykorzystany przedmiot
badan™ (s. 271-272). Na tym krakowski adept historii nie koficzy, przedstawia bowiem
perspektywy badawcze, ktdre, w moim przekonaniu, sg niezwykle atrakcyjne i plodne

pOZnawczo.



Rozprawa mgra Patryka Mamczura spelnia wszystkie wymagania stawiane
rozprawom doktorskim, wnosz¢ wigc o dopuszczenie p. mgr. Patryka Mamczura do dalszych
etapow przewodu doktorskiego. Sadzg, ze rozprawa doktorska moglaby zostaé takze
opublikowana jako osobna ksiazka. Wnioskuje rowniez — o ile uniwersyteckie procedury to

przewidujg — o wyrdznienie tej rozprawy stosowng nagroda akademicka.
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