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Recenzja dysertacji doktorskiej p. mgr Justyny Kicy
pt ., Musica moderna’” w siedemnastowiecznym Gdansku. Koncert koscielny, Krakow 2023,
napisane) w Instytucie Muzykologii na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego
pod kierunkiem dr hab. Aleksandry Patalas, prof. UJ

Mgr Justyna Kica (pod panienskim nazwiskiem Szombara} w ciggu ostatnich kilkunastu lat
udostepnita badaczom 1 muzykom-wykonawcom w formie edycji (wydanych drukiem lub
umieszczonych w  Internecie) kilkadziesigt utworéw  koncertujgeych  kompozytorow
dzialajacych w Gdansku w XVI1I wieku oraz opublikowata kilka artykuléow poswigconych tej
problematyce. Dokonania te, bedace istotnym, wartym wielkiego uznania, wkladem w stan
badan nad muzyka religiina w stile nuovo, jaka powstala w miescie nad Motlawg, oraz jej
upowszechnienie, stanowily zapowiedZ przygotowywanej i oczekiwanej w Srodowisku
muzykologicznym wigkszej pracy. Jest nig przedstawiona do recenzji dysertacja doktorska.

Dzieje muzyki dawnego Gdanska byly przedmiotem badan historiograféw co najmniej od
potowy XIX wieku. Syntetycznego ich ujecia dokonal niemiecki muzykolog Hermann
Rauschning, publikujge w 1931 roku w Gdansku ksigzke pt. Geschichte der Musik und
Musikpflege in Danzig. Von den Anfingen bis zur Auflésung der Kirchenkapellen. Praca tama
dotychezas bardzo istotne znaczenie, przede wszystkim z uwagi na wykorzystane (w wielu
przypadkach cytowane) archiwalne Zrodla faktograficzne, ktére w duzej czesci zostaly
zniszczone podezas 1l wojny $wiatowej. Jezeli chodzi o zaséb wiedzy o samej muzyce
uprawianej w Gdansku, Rauschning koncentrowal si¢ niemieckojezycznej  piesni i
opracowaniach choralu protestanckiego, majacych potwierdzac tezg jej autora, zwolennika
narodowego socjalizmu, o jednorodnej niemieckiej kulturze miasta. Pomijat natomiast lub co
najmnie] marginalizowal utwory, w ktorych widoczne byly wplywy plynace z Wloch i z
dwordow kréldéw Polski. Badania nad muzyka gdanska byly kontynuowane w II polowie XX i
w XXI wieku, przede wszystkim przez muzykologéw zwigzanych z Akademia Muzyczng w
tym miescie, jak Joachim Gudel, Danuta Szlagowska, autorka m.in. monografii Repertuar
muzyczny z siedemnastowiecznych rekopisow gdanskich (Gdansk 2005), oraz Danuta Popinigis.

Nie do przecenienia sg dokonania edytorskie Danut Szlagowskiej 1 Popinigs oraz w




katalogowaniu rekopiséw muzycznych przechowywanych w Gdanskiej Bibliotece PAN i
Archiwum Panstwowym w Gdansku, wspieranych w tym dziele przez Barbar¢ Diugonska 1
Jolante¢ Wozniak. Prace edytorskic prowadzili takze muzykolodzy niemieccy, jak Franz
Kessler, a wybrane problemy dotyczace muzyki gdanskiej w XVII wieku poruszali w swoich
publikacjach badacze z rdéznych os$rodkow akademickich w Polsce oraz w Niemczech, Szwec)i
1 USA.

Nie byto jednak dotad syntetycznego opracowania dziejdw musica moderna w Gdansku w
XVII wieku, w ktorym obok rekopisow znajdujacych sig dzi§ w zbiorach gdanskich,
stanowiacych baze materialowa ksigzki Danuty Szlagowskiej, wykorzystano by na wigksza
skale przekazy utworow dzialajacych w miescie nad Motlawa kompozytoréw przechowywane
w bibliotekach zagranicznych oraz kompozycje drukowane. Fakt ten ma szczegdlne znaczenie,
jesli wezmie sig pod uwage, ze w Gdansku nie ma rekopiémiennych muzykalidw z
najwazniejsze} $wigtyni tego miast, kosciota NMP, w ktorym dzialala najwicksza kapela
kierowana przez najwyzej cenionych kapelmistrzow. W czes$ci kompozycje ich autorstwa
zachowaly si¢ za granica.

Mgr Justyna Kica podjgla zatem temat wazny, dotad jedynie wyrywkowo zbadany,
niezbedny w probach stworzenia calosciowej panoramy zycia muzycznego i muzyki w
wielokulturowym Gdansku oraz, szerzej, w Rzeczpospolite; w XVII wieku, a wreszcie dla
poznania drog i sposobéw rozpowszechniania, asymilacji i adaptacji wloskiej musica moderna
w Europie Pélnocnej, w Srodowiskach protestanckich.

Praca jest obszerna. Liczy 574 strony wydruku komputerowego, w tym ok. 20 stron zajmuja
ilustracje, a ponad 130 stron partyturowe przyklady nutowe. Ma przejrzysta 1 logiczna
konstrukcje. Sklada sie ze wstepu, trzech rozdzialow dzielacych sie na podrozdzialy i paragrafy
nizszego rzedu, zakonczenia, dwdch aneksow i bibliografii. Przydalyby sie jeszcze wykazy
ilustracyi, przykladéw nutowych oraz skrotow.

We wstepie omdwione sg: przedmiot badan i konstrukcja (w tytule tej czesci wstepu
powinna sie znalez¢ takze metodologia, ktorej Autorka poswigcila nieco uwagi), stan badan i
zagadnienia terminologiczne zwigzane z gatunkiem koncertu koscielnego. Precyzyjnie
wymienione s3 tu cel pracy 1 pytania badawcze, na ktére Doktorantka chciala w niej
odpowiedzie¢, a mianowicie (s. 4): ,,Czy nowinki artystyczne naptywajace z Wioch mialy
wplyw na lokalny [w siedemnastowiecznym Gdansku] repertuar muzyczny? Jaka byla droga
ich transmisji? W jaki sposob manifestowaly sie w twérczosci dzialajgcych w Gdansku
kompozytorow? 1 wreszcie — czy stanowily tylko wzorzec do nasladowania, czy tez podlegaty

tworczym przeksztalceniom?” i dalej (s. 5): ,,Celem pracy jest [...] charakterystyka utworéw,




ukazanie cech obiegowych oraz indywidualnych wyréznikdéw jezyka kompozytorskiego
poszczegdlnych twircow, a takze wskazanie ewentualnych wplywow stylistycznych i Zrodet
inspiracji, Podejmiemy réwniez probe odpowiedzi na pytanie o funkcje, jaka koncerty
koscielne petnily w zyciu kulturalnym nadmotlawskiego grodu”. Jasno zostat okreslony takze
zakres rzeczowy 1 czasowy pracy. Trafnie zestawiony i krytycznie omowiony jest stan badan
(z kwestii szczegdlowych, sugeruje, zeby przyjaé jaki§ klucz i uporzadkowaé kolejnosé
przywolywanych pozycji bibliograficznych w bardzo obszemym przypisie 41). Wazna, nie
tylko z uwagi na potrzeby ocenianej dysertacji, jest proba wyznaczenia zakresu znaczeniowego
pojecia ,.koncert koscielny” i prze§ledzenia terminéw wystgpujacych w odniesieniu do tego
gatunku w ujeciach teoretycznych i praktyce kompozytorskiej w XVIH wieku oraz w pracach
muzykologicznych opublikowanych w wieku XX. W konkluzji Autorka pisze (s. 20): ,,Pod
pojeciem koncert koscielny rozumiemy |[...] kompozycje do tekstéw religijnych (biblijnych i
liturgicznych, a takze poetyckich) z obligatoryjnym towarzyszeniem instrumentalnym (co

najmniej w postaci basso continuo), w ktérych wazna role odgrywa technika koncertujaca”.

W rozdziale | zostaly przedstawione instytucje i kompozytorzy promujacy musica moderna
w siedemnastowiecznym Gdansku. Autorka wykorzystata tu bardzo obszerng literature, nie
tylko muzykologiczna, ale takze za zakresu historii 1 historii kultury (w tym z historii nauki,
historii drukarstwa, bibliotekoznawcze), dzienniki siedemnastowiecznych podréznik6w i inne.
Tekst wzbogacifa reprodukujac w dysertacji specjalnie wyszukany, dobrze dobrany i wizualnie
atrakcyjny material ilustracyjny, obecny takze w kolejnym rozdziale. Na szczegélne
podkreslenie zastuguja nowe ustalenia w zakresie biografii muzykow, ktorzy tworzyli koncerty
koscielne w XVII wieku w Gdanisku. Dodatkowe badania pozwolity mgr Kicy na uaktualnienie
i poszerzenie zwlaszcza biogramow Balthasara Erbena, Christopha Wernera i Cratona Biitnera,
ktore sama niedawno opracowala na podstawie literatury oraz nowo odnalezionych
archiwalidw. Ze wzgledu na moje osobiste specjalne zainteresowanie osobg i tworczoseig
Kaspara Forstera jun. jestem Doktorantce bardzo wdzieczna za skorvgowanie i/ lub
doprecyzowanie szeregu informacji o jego zyciu podawanych w literaturze (w tym w moich
publikacjach), za wydobycie z Archiwum Panstwowego w Gdansku cennych zrodet
faktograficznych, dzigki ktorym nalezy zweryfikowaé czas dziatalnosci muzyka w charakterze
kapelmistrza zespohu kosciota NMP, za wykorzystanie najnowszej migdzynarodowej literatury
przedmiotu 1 zawartych w niej informacji o dzialalnosci kompozytora w Danii (tu warte

podkreslenia sa ustalenia, jakich dokonal dunski muzykolog Bjarke Moe), za postep w




sugerowanych przez mnie ponad 35 lat temu' staraniach o zrédlowe potwierdzenie lub
sfalsyfikowanie danych o Forsterze podanych w biogramie muzyka zamieszczonym w pracy

Johannesa Matthesona, Grundlage einer Ehren-Pforte (Hamburg 1740).

Rozdzial I poswigcony jest recepeji musica moderna w miescie nad Motlawg oraz zrédlom
muzycznym i posrednim twoérczosci lokalnej w gatunku koncertu koscielnego. Zastanawiajge
si¢, jakimi drogami muzyka w stile nuovo trafiala do Gdanska, Autorka trafnie odnotowuje
wizyly w tym miescie kompozytoréw z Italii oraz ich utwory dedykowane Radzie Miasta, a
takze kontakty z polskim dworem krélewskim, na ktérym w | potowie XVII wieku dziatata
kapela zlozona w duzej czesci z muzykoéw wiloskich. Zdajgc sobie sprawe, Ze nie jest mozliwe
zrekonstruowanie repertuaru gdanskich kapel i okreslenie udzialu w nich musica moderna,
stusznie postuguje sie przypuszezeniami 1 hipotezami wykorzystujac te materialy nutowe, ktére
sig zachowaly, lub informacje o nich, jezeli chodzi o zespd! kosciola NMP. W przypadku
repertuaru kapeli kosciola $w. Bartlomieja, poza utworami znanymi z zachowanych rekopiséw
zwraca uwage na bedgce w posiadaniu kapeli drukowane zbiory koncertdéw koscielnych
tworcow niemieckich, ktore tym samym mogly by¢ uzywane przez gdanskich muzykéow., W
charakterystyce muzyki w kosciele sw. Katarzyny po 1660 roku wykorzystuje informacje o
zawartoset zbioru sporzadzonego reka Cratona Biitnera, ktore skatalogowal Otto Giinter (w
katalogu rekopisow muzycznych gdanskiej Biblioteki Miejskiej, poprzedniczki Biblioteki
PAN, opublikowanym w 1911 roku), a ktore od 1945 roku sa uznawane za zaginione, Piszac o
muzyce wykonywanej w kosciele $w. Jana, poza utworami zachowanymi w r¢kopisach w
Gdansku, stusznie przywoluje kompozycje tworcow niemieckich zakupione do biblioteki tego
kosciota w 1686 roku, wymienione w pracy Rauschninga. Dodatkowo, niektore z tych utworéw
identyfikuje w drukach z epoki lub w rekopisach z przechowywanej w Universitetsbiblioteket
w Uppsali kolekeyi Diibendw.

W podrozdziale 3 rozdziatu Il znajdujemy zasadnicze informacje o zrédlach muzycznych,
ktore stanowig podstawe pracy i przekonujemy sie, dlaczego monografia Danuty Szlagowskiej,
wykorzystujaca jako bazg materialowa rekopisy gdanskie, nie mogla byé w zadnej mierze
miarodajna, jezeli chodzi o tworzong w Gdansku musica moderna. Podstawe Zrodlowa
omawiane]j dysertacii, poza przekazami kilku utwordéw znajdujacymi sie¢ w Gdansku lub w tzw.
Danziger Bestand w berlinskiej Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, stanowig rekopisy

i druki muzyczne wchodzace w sktad kolekcji zagranicznych. W najwazniejszej dla

' Barbara Przybyszewska-Jarminska, Kacper Forster junior, Zarys biografii, ;Muzyka” 32/3 (1987}, s. 4.




Doktorantki kolekeji Diitbenow szczegdlne znaczenie maja zgromadzone przez tych
szwedzkich kapelmistrzéw rekopisy (w liczbie 77) sporzadzone w Gdanisku. Przekazuja one
utwory kompozytordw aktywnych w tym miescie, a takze twéreow wihoskich, ktorych koncerty
koscielne byly w Gdansku w XVII wieku dostgpne. Z uwagi na liczbg wykorzystywanych w
pracy kompozycji mniejsze znaczenie maja zbiory: Bohna, dawnej Fiirsten- und Landesschule
w Grimmie i Nikolaikirche w Luckau, Ratsbiicherei w Liineburgu, Osterreicha/Bokemeyera i
saksonskiej Zytawy (obecniec w Dolnej Krupie w Slowacji). Uwzglednione zostaly nadto
nieliczne gdanskie kompozycje drukowane oraz zrodia posrednie (glownie informacje z

inwentarzy zaginionych dzis muzykaliow réznych kapel i szkot).

W rozdziale 1II, zatytulowanym ,Dzieta”, stanowiacym ok. 2/3 objetosci dysertacii,
Autorka najpierw, w odniesieniu do calo$el materiatu, omoéwila teksty literackie utwordw oraz
podjeta problem funkcji koncertéw, wymienila typy obsady zachowanych utworéw i
scharakteryzowala ich uksztaltowania formalne, a nastgpnie przedstawita wyniki analiz
roznych typow koncertow koicielnych w realizacjach Christopha Wernera, Cratona Biitnera,
Thomasa Strutiusa, Daniela Jacobiego, Kaspara Forstera jun., Balthasara Erbena 1 Johanna
Valentina Medera. Doktorantka wykazala si¢ w te] czedei pracy bardzo dobrym warsztatem
analitycznym 1 umiejg¢tnoscia formutowania tekstu, w ktoérym wiele kwestii z koniecznosci
musi si¢ powtarza¢, w taki sposdb, aby nie powodowaé znuZenia czytelnika. Jej analizy
prowadza nie tylko do opisu jezyka muzycznego danego kompozytora, ale takze ukazuja relacje
pomiedzy koncertami réznych tworcow  gdanskich, zwigzki stylistyczne z utworami
konkretnych kompozytoréw wloskich (czasem bardziej generalnie rzymskich lub
pétnocnowloskich), polskich zwigzanych z patronatem Wazoéw i niemieckich (niekiedy
wystepuje pojecie kompozytordéw polnocnoniemieckich, ktére nie zawsze wydaje sie
wystarczajaco precyzyjne). Dobrze stuza zrozumialodei wywodu tabelaryczne ujecia réznego
rodzaju informacji szczegdlowych (takie jak wykazy utwordw czy schematy formalne) i bardzo
liczne porzadnie przygotowane przykiady nutowe, ktére sklaniajg do konfrontowania uwag
Autorki z materialem muzycznym 1 uatrakcyjniaja lekture (zwréocilabym tylko uwage na
oczywisty blgd techniczny w przykl. 42 - klucz F4 w partii sopranu II, i pewng
niekonsekwencje we wprowadzaniu lub nie incipitéw nutowych w oryginalnym zapisie — w
zdecydowanej wickszosci przykladow ich nie ma, wystepuja jednak w przykd. 37, 207, 211 czy
217). W efekcie otrzymujemy duzy zasdb wiedzy o poszczegélnych koncertach réznych
kompozytordéw dzialajacych w Gdansku, o rdéznicach wystgpujacych pomiedzy koncertami w

roznych typach, o przypuszczalnych, a w kilku przypadkach pewnych funkcjach utworéw, a



wreszcie o przemianach, jakie zachodzily w gdanskim koncercie koscielnym na przestrzeni
okolo 60 lat XVII wieku, zresztg przemianach zgodnych procesami dotyczacymi tego gatunku
w ogole, w tworczoscei réznych kompozytoréw europejskich.

Jezeli chodzi o kwestie, ktére w moim przekonaniu jeszcze warto rozwazy¢, do kategorti
podstawowych zaliczylabym wybér uwazanych za ,gdanskie” 1 z tej racji tylko tych
analizowanych, utworéw Kaspara Forstera jun.. Zgadzam si¢ z Autorka, Zze datowanie
kompozycji wokalno-instrumentalnych Forstera jest bardzo trudne, a w wielu przypadkach przy
obecnym stanie zachowania zrddel niemozliwe. Z pewnoscig jaka$ cze$¢ znanego dzis z
kolekcji Ditbendw dorobku kompozytora powstala po opuszczeniu przez niego stanowiska
kapelmistrza kosciota mariackiego. W tej czesci mogly by¢ zardwno utwory, ktdre znalazty sig
w Gdansku (w latach 50 1 60-tych XVII wieku), przepisane przez ,,BEFASTRU” (nie wiemy,
czy skopiowane zostaly wszystkie koncerty dostgpne w Gdansku, czy wybrane) 1 przekazane
do kolekeji Diibenow, jak i odpisane przez kopistéw szwedzkich. Nie wiadomo, czy te, ktore
byly w Gdansku, wykonywano w kosciele NMP za czaséw kapelmistrzostwa Balthasara
Erbena, a zatem zdecydowana wigkszo$¢ analizowanych kompozycji, tylko hipotetycznie moze
by¢ umieszczana w gdanskim pejzazu dzwigkowym, ale hipotecznie mogg by¢ w nim
umieszczane takze zachowane w kolekeji Ditbendow utwory pominigte w pracy. Jakkolwiek
Doktorantka podwazyla niektére z informacji podanych przez Matthesona w Grundiage einer
Ehrem-Pforte, jednak wydaje sie, ze prawdziwa moze by¢ ta, wedtug ktorej, kiedy w 1668 roku
52-letni muzyk powrécil w rodzinne strony (gdzie zmart w Oliwie po kilku latach, w 1673
roku), dalej komponowal, a jego utwory byly wykonywane w kosciele NMP w Gdansku (na
ten temat w dysertacji na s. 59). Dodatabym, ze oprécz utworow nowo komponowanych w
gdafiskim repertuarze mogly si¢ znalezé takze koncerty koscielne powstale wczesniej,
przywiezione przez powracajacego do domu muzyka. O tym jednak nic nie wiemy. W sytuacji,
kiedy dostepne sg edycje koncertdw koscielnych Forstera, sadz¢ ze dokonanie analiz
wszystkich tych utworéw nie byloby zadaniem niewykonalnym, a charakterystyka twérczosel
tego kompozytora nie odbiegalaby istotnie od przedstawione)] w pracy. Sprawg
nieporownywalnie mniejszej wagi, ktora jednak chciatabym poruszyc¢, jest postugiwanie si¢
przez Autorke w roznych ujeciach pojeciem ,,cori spezzati”. Jest to termin w muzykologicznym
pismiennictwie rozpowszechniony i sama go do niedawna uzywalam. Badania Bartlomieja

Gembickiego® pokazaly jednak, ze ten pozornie Zrédlowy termin (w istocie wystepujacy w Le

* Barttomiej Gembicki, The memory of meaning. Polychorality in Venice and the "vori spezzati’ meme, w:
Sounding the Past: Music as History and Memory, red. Karl Kitgle, Turnhout: Brepols Publishers, 2020, s, 257-
271, zwlaszeza s, 266-271. '




istitutioni harmoniche Vincenza Zarlina, ale w liczbie pojedynczej), powolany do zycia w
XVIII wieku prawdopodobnie przez pomytke Charlesa Bumneya, zostal podchwycony przez
muzykologéw i uzywany w znaczeniu, jakiego pierwotnie nie mial (w szczegdlnosci nie
oznaczal przestrzennego rozmieszczenia chérow). Nie mam zadnego prawa do zakazywania
stosowania tego terminu w pracach muzykologicznych, ale wydaje mi si¢, ze od czasu
ogloszemia artykutlu Gembickiego na ten temat, dobrze by bylo si¢ do niego odnie$¢ i
sprecyzowaé, co si¢ pod pojeciem ,,cori spezzati” rozumie.

Kwestig zupeinie marginalna, na ktdrg jednak chciatabym zwrdci¢ uwage ze wzgledu na
sentyment do muzyki polskiej, jest brak Waclawa z Szamotul wérdd przywolanych autorow
(wylacznie zagranicznych) opracowan muzycznych Lamentacji Jeremiasza przy omdbwieniu
koncertu Ach! Das ich doch in meinem Augen Balthasara Erbena (s. 414).

Ze spraw, ktére bym okreslita jako porzadkowe, moja watpliwos¢ budzi tytul paragrafu
HI.2.2.: Utwory z basso continuo™ (chodzi o podrozdzial dotyczaey typéw obsady).
Wprawdzie we wszystkich typach obsady, co jest oczywiste w przypadku musica moderna,
wystepuje basso continuo (w czeéci koncertow obok zespotu innych instrumentoéw), jednak
przyznaje, ze mozna rozumiejgc skrét mysélowy wydzieli¢ utwory z basso continuo jako
kompozycje, w ktorych grupa instrumentéw jest ograniczona do realizujacych basowa
podstawe harmoniczng. Wszakze z uwagi na fakt, ze wkategorii I11L.2.1, czyli wsrod koncertow
solowych i1 maloglosowych, sg takie utwory, w ktérych glosom wokalnym towarzyszy
wylgcznie basso continuo, aby nie bylo bledu logicznego paragraf I11.2.2 nalezaloby
zatytulowaé ,Utwory na 4-5 gloséow z basso continuo”. Skoro, poza juz przeze mnie
wymienionymi, w typach obsady wystepujg jeszeze tylko dwa: ,koncert w typie duzego
concertato” 1 ,koncerty polichoralne”, wydaje sie, ze w przypadku utworow Christopha
Wernera omawiany koncert Es erhub sich ein Streit im Himmel powinien zosta¢ okreslony jako
polichéralny (a nie wielkoobsadowy, bowiem takiej kategorii Autorka nie wydziela). Te same
zastrzezenia mam do typologii utworow Balthasara Erbena.

Poza trzema rozdzialami i dobrze podsumowujgcym wyniki przeprowadzonych badan
zakonczeniem, w ktérym czytelnik znajduje odpowiedzi na postawione we wstepie pytania
badawcze, dysertacja zawicra dwa aneksy. Na dobrze porzadkujacy material 1 bardzo uzyteczny
aneks 1 skladajg sie tabele z informacjami o koncertach koscielnych, ktére z réznych wzgledoéw
mozna laczy¢ z Gdanskiem, choé¢ obecnie nie znajduia si¢ w formie rekopisow w zbiorach
bibliotecznych i archiwalnych w tym miescie. Chodzi o utwory zachowane w rekopisach w
kolekcji Diibenéw (Universitetsbiblioteket w Uppsali), zbiorze Osterreicha/Bokemeyera i

kolekcji Bohna przechowywanych w Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz w Berlinie, w




innych zbiorach w Niemczech 1 w Slowacji, a takze przekazanych w drukach oraz zaginionych,
znanych z dawnych katalogéw i inwentarzy oraz wymienionych w monografii Rauschninga. W
aneksie 11 znalazty sie edycje nowo odnalezionych lub dotad szerzej nie wykorzystywanych
cennych  dokumentow  Zrodlowych  dotyczgeych  funkcjonowania muzyki  w
siedemnastowiecznym Gdansku oraz biografit poszczegdlnych muzykéw dziatajacych w tym
miescie. Edycji niemieckojezycznych tekstow towarzyszy tlumaczenie na jezyk polski.
Dodatkowo niektére dokumenty sg reprodukowane w formie faksymilowej. Imponujgcea,
porzadnie opracowana i przejrzyscie zestawiona jest bibliografia. W czgéei dotyczacej Zrodet
(I) wydzielone zostaly: 1. ,Zrodla rekopismienne”, pochodzace z Gdanska — z Archiwum
Panstwowego oraz Gdanskiej Biblioteki PAN, a poza tym z roznych zbiordw europejskich — z
Berlina, Drezna, Eisenach, Jeny, Lipska i Lineburga w Niemczech, z Dolnej Krupy w Stowacji
oraz z Uppsali (tu i na s. 105 oraz 495 pracy blednie z ,,Universitetbiblioteket”, podczas gdy na
s. 82, 83 1 129 poprawnie ,,Universitetsbiblioteket™). W zestawieniu przyjeto inny niz podany
przeze mnie porzadek bibhiotek 1 archiwow, alfabetyczny, wedlug nazw instytucji, a nie miast
czy krajow i miast, co wydaje mi si¢ niezbyt wygodne dla czytelnika. W kategorii Zrédet
drukowanych (2), wydanych przed 1800 rokiem, znalazlo si¢ ponad 60 pozycji, przede
wszystkim drukow muzycznych i teoretyczno-muzycznych. W ramach literatury przedmiotu
(1) Autorka wydzielila: 1. ,Katalogi i inwentarze” {(ok. 20 pozycyi), 2. ,,Monografie,
opracowania, prace zbiorowe™ (ok. 100 pozycji), 3. ., Artykuly, rozdzialty w pracach
zbiorowych” (ponad 170 pozycji), 4. ,,Prace magisterskie i doktorskie™ (6 pozycji, ktére moim
zdaniem mozZna by ujgé razem z monografiami). Dalej w bibliografii wymienione sa jako
osobne kategorie: HI. ,,Wspolczesne edycje nutowe” (sposrdd 28 edycii az 13! przygotowala
Autorka dysertacji) i IV. ,.Zrodla internetowe”. Zastanawiatabym sie, czy wydzielenie tej
ostatniej kategorii jest potrzebne, a jezeli tak, czy jest ona trafnie zatytulowana. Umieszczone
tu pozycje nie sa zrodtami, ale literaturg przedmiotu, 1 powinny moim zdaniem frafi¢ w czesci
do kategorii 11.1.: , Katalogi i inwentarze”, w czesci do 11. 2.: ,Monografie, opracowania, prace
zbiorowe”, a w czesci (w wiekszodel) do kategorii I1.3.: Artykuly, rozdzialy w pracach
zbiorowych™. W sytuacji, kiedy coraz wiecej publikacji naukowych ukazuje si¢ wylacznie on-
line, wydaje mi si¢, ze wydzielanie osobnej grupy z uwagi na internetowe medium ich
upowszechniania nie jest zasadne. Jezeli jednak Autorka chcialaby takg kategori¢ zachowac,
proponuje zmieni¢ tytul, zeby nie wprowadzaé wrazenia, ze chodzi o Zrédla, analogiczne do
wymienionych w kategorii I. Poza tym dobrze by bylo podaé nazwisko edytora w opisie
wydania Adama Jarzebskiego Gosciniec abo opisanie Warszawy 1643 z 1909 roku, poprawic¢

bledy techniczne w opisiec monografii Thomasa D. Culleya, dodaé informacje o tlumaczce




tekstow wloskojezycznych (Annie Szweykowskiej) w pozycji Polemiki wokot , Musica
Moderna”, przemiesci¢ trzy ostatnie wymienione artykuly mojego autorstwa o pigé pozycji
wyzej, ewentualnie ujednolicié zapis rocznikéw oraz lat wydania i numeréw w ramach roku w
przypadku czasopism.

Prace p. mgr Kicy oceniam bardzo wysoko i jestem przekonana, Zze powinna ona by¢
mozliwie szybko wydana, w jezyku polskim a takze, ze wzgledu na migdzynarodowe
zainteresowanie kulturg muzyczng dawnego Gdanska, po angielsku lub niemiecku. Moje
przedstawione wyzej uwagi odnoszace si¢ do kwestii technicznych majg jedynie na celu pomoc
w przygotowaniu dysertacji do druku. Z tego samego powodu dodam, ze w tej $wietnie
napisanej pracy znalaztam bardzo nieliczne potknigcia stylistyczne lub bledy redakcji (np. na
s. 81 mowa jest o liscie, jaki Johann Valentin Meder wystat do Rady Miejskiej Gdafiska ,w
marcu 1899 roku” ~ oczywiscie winno by¢ ,, w marcu 1699 roku”, na s. 108 Autorka pisze o
kontaktach pomiedzy muzykami lokalnymi ,,a tymi, chodzacymi z Pétwyspu Apeninskiego” —
~chodzacymi” nalezy =zamieni¢ na ,pochodzacymi” (,pochodzacymi z Polwyspu
Apeniniskiego™), w ostatnim akapicie na s. 215 wystgpuje redundantne stowo ,kontrast”, na s.
318 znajdujemy zdanie: ,,By¢ moze powstalo ono z mysla o mniej wprawnych $piewach i
instrumentalistach” — mowa z pewnoscig o $piewakach i instrumentalistach, na s. 354 cytat
fragmentu tekstu Pax aeferna Daniela Jacobiego nie powinien brzmie¢ ,,donna illis pacem™,

ale ., dona illis pacem™).

Recenzowana rozprawa doktorska stanowi oryginalne rozwiazanie problemu naukowego,
wnosi nowe, cenne ustalenia do badan z zakresu historii muzyki XVII w., w tym zwlaszcza
kultury muzycznej w Gdansku oraz recepcji whoskiej musica moderna w Polnocnej Europie.
Uwazam, ze praca zasluguje na wyréznienie. Z przekonaniem wnosz¢ o dopuszczenie p. mgr

Justyny Kicy do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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Warszawa, 20.07.2023 (dr hab. Barbara Przybyszewska-Jarminska, prof. IS PAN)



